Gaudi ve Park Guell Uzerine...
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ansli bir mimardi Antoni Gaudi.
SDiplomasml alirken bir dehayr mi

bir deliyi mi mezun ediyoruz diye
sormustu hocasi. Kinayeli bir sekilde yi-
celtiyordu 6grencisini. Sonrasinda esas
sansi olan Eusebi Guell, Avrupa Aydin-
lanmasi’nin motorunu olusturan burjuva-
zinin sanatsever ve yeniliki, gugli bir
Uyesidir ve bir mimarin en ¢ok ihtiyag
duydugu seyi sunar Gaudi'ye; hem zeki
ve kiltirli bir yapimer hem de deha ko-
bul ettigi kisiye firsatlar sunan bir destek-
ci olarak. Bdylesi yillar siren isbirliginin
sonucu ise Barselona’nin en énemli sim-
ge yapilarinin ve dinyanin en ¢ok tani-
nan simge parklarindan bir tanesi olan
Park Giell'in armagan edilmesidir kente.
Evet, her zengin gicinin bir gostergesi

olarak sahip olmak ister gérkemli yapila-
ra ama belki de daha ¢ok dlimsiiz bir
isim icin ister bunu. Giell Ailesi isimlerini
slimsiizlestirmeyi basarmis gériniyor.

Gaudi modern sanatlarin ve mimarinin
cikista oldugu bir dénemde yasadi. Bir
taraftan modernizm disincesi gelenek-
seli yikarak ilerlerken, mimaride betonun
verdigi imkénlar, cam ve demirin kulla-
nilmaya basladigi islevsel ve yalin bir di-
i retiyordu. Bu yeni dil sanayi devrimi
ekseninde olusan Uretim alt yapisinin or-
taya cikarthi@i hizli kentlesme ve toplum-
sal dénisimin sonucuydu. Iste boylesi
bir sirec icinde John Ruskin gibi distnir-
lerin gecmise dénik sanatlari ve yeni
makinelesme ve teknolojinin yok etmeye

basladigi zanaat tirlerini éven, basta
Gotik olmak izere Orta Cag’in Usluplari-
ni yicelten romantik yaklasimi, Gaudi'yi
etkilemekteydi. Bu acik etkiler, Gaudi'nin
Ne o -Cotik ve ArtNouveau isluplara
yaklashg 6zgin sayilabilecek bir mima-
ri dil Uretmesinde yol gésterici olmustur.
Burada daha agikca ortaya koyulmasi
gereken ise bu dusince altyapisinin
Gaudi’nin mimarisinin sdylemi ve ifade
ettikleri ile son derece tutarli bir temsile
sahip oldugudur. Cagin devrimci gelis-
meleri kargisinda tutucu bir kisiydi Gaudi
ve famda bu tutucu (gerici dememeye ga-
listyorum) sahsiyet mimari gelismelerin
icinde kalici olabilmis ama gergek an-
lamda katkici olamamistir. Bu Gaudi'yi
sonralayan gigli hicbir akimin olmama-
sindan da okunabilir disincesindeyim.

Gaudi koyu bir dindar ve gigli bir Kata-
lan milliyetcisiydi. Olasidir ki yapitlarini
bireysel i¢ dinyasinin fantazmik disavu-
rumu olarak idealist bir vurgu ile ortaya
koymustur. Bu anlamda ¢agdasi olan bir-
cok sanatcinin ve mimarin tersine top-
lumcu bir motivasyondan epey uzak bir
mimarligi vardi. Oysa disince olarak et-
kilendigi “Arts & Crafts” ekolinin en
dnemli temsilcisi William Morris yine
John Ruskin’in disincelerine paralel bir
baglamda, teknolojinin yabancilashric
etkilerine bir alternatif olarak ortaya cik-
makta, en dnemlisi sanati ve tasarimi de-
mokratiklestirmeye ¢alisarak sosyal bo-
yutlari ile ele almaktaydi. Gaudi agisin-
dan bakildiginda, arkadasi ve isvereni
Guell'in bu konularda esas ilgi sahibi ki-
si oldugu soylenebilir. Ingiltere'yi gezmis
olan Giell, oradaki sanatsal zemini ve
sosyal ¢atismalardan dogan disiince
akimlarini taniyordu. Park Giell projesi-
ni de bu yénden ele alinmis bir toplanma
ve toplu konut projesi gibi disinmis ol-
sa da, basarili bir sonu¢ elde edileme-
mis, alana parkin yani sira sadece iki
adet konut yapilabilmistir.

Park tasarimi ise kendisini temellendiren
o zaman Barselona’nin varosu sayilabi-
lecek bir alana yapilan ve sosyal reform
disinceleri ekseninde ele alinmis olmasi-
nin etkilerini tasimaktadir. Her seyden
dnce park ¢ok sayida géz alici mozaik
ve renkli tas kaplamaya sahip olmakla




birlikte, temelde miitevazi bir malzeme
kullanimi ile yapilmishr. Kullanilan mal-
zemenin ¢ogu park alanindan temin
edilmis ve dogal bigimleriyle kullanilmis-
tir. Kaplama olarak kullanilan parlak
taslar, seramik ve mozaikler ise yagmur,
rizgdr vs. gibi dis mekén kosullarina
son derece uygun ve dayaniklidirlar. Bu
mozaik cahsmalarinda 6zellikle déne-
minde etkin olan ve Gaudi'yi de etkile-
digi bilinen Picasso ve Miro gibi Kubist
sanatcilarin etkileri  gérilebilmektedir.
Gaudi'yi etkileyen John Ruskin’in de te-
mel diisiincesi, mimarlik ile sanati tekrar-
dan bir bitin olarak ele almakh ve bu
yaklasim Gaudi'nin yapilarinda kulland:-
g1 heykel ¢alismalarinda ve mozaiklerin-
de ortaya konulmustur. Fakat sunu belirt-
mek gerekir ki bu ¢alismalarin sanatsal
nitelikleri ddneminin &lcileri ile kiyaslan-
digr zaman epey naif kalmaktadir.

Park bir simetriye sahiptir ve merkezde
gi¢li bir sert zemim teras-meydandan

olusmaktadir. Kolonlar izerinde duran
bu teras-meydan cevrenin dogal yapisi-
na zitlik teskil eden sert zemin bir toplan-
ma mekéni haline gelerek parkin mimari
dilini olusturan en énemli parca haline
gelmektedir. Alanin yiksek topografyasi-
ni kullanan Gaudi, merdivenler ile ulasi-
lan bu dizligi kolonlar Gzerinde daha
da yikselterek sehrin tamamini géren bir
manzarayi olanakli kilmistir. Terasi ayak-
ta tutan kolonlarin bulundugu yari agik
mekdn ise tavan sisleri ve madalyonlari
ile ilgi cekici olmakla birlikte soguk ve
8lG bir mekan olmaktan kurtulamamakta-
dir. Parkin yapisal elemanlarinin (kolon-
lar, korkuluklar, duvarlar vs.) Art-No-
uveau tarzina yaklasan formlari, dogal
bitkilendirme ile uyumlu bir harmoni ya-
ratmaktadir.

Simge yapilarin kiresel imajlar Gzerin-
den pazarlanan sehirlerin en giglu etiket
malzemesi haline geldigi ginimizde,
Barselona kenti icin de Gaudi'nin eserle-

ri kullanish bir malzeme niteligindedir.
Bu ydniyle kentin bir yandan reklam, bir
yandan da gurur kaynagi olan Gaudi,
mimaride hayal gici, rastlanhsallik, ta-
rihsellik, coskusallik gibi yénlerden &z-
gun, eklektik sayilabilecek bir dil Gretmis
olmakla birlikte, mimarlik tarihi acisin-
dan 6nemi sinirhdir gérisindeyim. Sus-
lemeyi ve detayi 6ne cikaran yaklasim
belli bir gekicilige sahip olmakla birlikte,
mimari agidan yizeysel bir bigimciligin
Stesine gegememektedir. Modern mima-
rinin gogu zaman toplumcu ve yalin, ye-
nilikci estetik arayislarina karsilik, Gau-
di’nin mimarisi simgesel sermayeyi 6ne
cikartan gésterisci gelerle doludur. Ma-
salsi mimarisi ‘delilik-dahilik” yakistirma-
sindan cok bir tir ‘cocuksuluk’ icermekte-
dir. Toplumlarin gelisim sirekliligi icinde
her zaman referanslarini gegmisten al-
mak ihtiyaci duyan yaraticilar ¢ikar. Bu
kendini fazlaca gésteren usluplar, insan-
larin  sahici  gereksinimlerini  saglayan
cok daha az gérinir olan fizik-mekénla-
rin yaninda tiketim toplumlarina gérsel
malzeme islevi géren susler olarak yicel-
tilebilirler. Oysa Rénesans’in da dncil te-
tikleyicisi olmus olan mimarlk disiplini
bunun ¢ok étesinde bir degerlendirilmeyi
hak eder. Yizeysellikten ziyade igerikte
aranacak bir mimarlik, gicli ve estetik
bir mimarlik olacaktir.
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