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1. BATI SANATINDA SOYUT RESIM

1912 yilinda Vassily Kandinsky’nin (1866-1944) "Concerning The Spiritual In Art", "Sanatta
Zihinsellik Uzerine" adini tastyan teorik kitabi yayimlanir. Bunu Mondrianm (1872-1944),
1919-20 tarihlerinde "Natural Reality And Abstract Reality” (An Essay in Trialogue Form)
adli kitab1 takip eder. Bu kitaplar iki {inlii sanat¢inin resimdeki tutumunu ve sanat etiklerini
aciklayan niteliktedir. Kandinsky’nin imzasini att1ig1 "Sanatta Zihinsellik Uzerine" adl1 kitap,
soyut sanatin felsefi icerigini ve ne oldugunu "konseptini" dile getirmekteydi. Kandinsky
resim ¢alismalar1 sirasinda temellendirmis ve gelistirmis oldugu soyut sanat teorisini kendine
ozgii diliyle aktarmaktaydi. Soyut sanatin manifestosu niteligini tagiyan bu kitap yayinlandigi
anda genis bir yanki yaratmis ve Dbirgok sanat¢iyr etkisi altina  almustir.

Diinya sanatinda figiiratif resim gelenegini ve ifadelerini bir kenara birakip, Bati resim
geleneklerinin karsit yoniinde iiretilen soyut sanat ornekleri ylizyilin baslangiglarinda ilk kez
1910°da Kandinsky’nin yapmis oldugu bir suluboya kompozisyonu ile baslamis Mondrian,
Robert Delaunay (1885-1941), Picabia(1879-1953), Jean Arp (1887-1966) ve Franz Kupka
(1871-1957) ile devam etmistir. 1910larda baslayan bu stil gergekte bir ekol olmayip bir
anlayis1 dile getirmekteydi. Soyut sanatin en biiylik 0Ozelligi artik sanatcilarin dogaya
bakmadan beyinleriyle ¢aligmalariydi. Zihinsel yaratinin ve isleyisin 6nem kazandigi bu tarz
"Cerebral” bir tutumu sergiliyordu. Soyut sanat¢ilar sanat politikalarinda dylesine kesin bir
tavir i¢ine girmislerdi ki inlii usta Mondrian gergek peyzaja arkasini dénerek oturuyordu. Hig
bir potre, natiirmort ya da peyzaja prim verilmiyordu.

Soyut sanat bagslangicindan giiniimiize kadar bir¢ok avangard sanat akimiyla carpisarak
ilerlemis, 1907de baslayan Kiibizm, 1910da Fiitiirizm, 1911de Ekspresyonizm, 1913°de
Stipramatizm,1914°de Konstriiktivizm, 1916’da Dada hareketi, 1918'de Piirizm ve 1923’de
Siirrealizm gibi sanat ekolleriyle gizli bir yaris i¢inde yilizyili tamamlamistir. Soyut sanatla
birlikte figiiratif sanatin basvurdugu arag¢ ve geregler, ideler, anlayislar degismis, yerine
tuvalde goziin alisik olmadig1 formlar, yeni espas anlayislari, renk ve 151k lekeleri, aykir1 bir
cizgi ve tuvalde renk elemanlariyla saglanan yeni armoniler glindeme gelmeye baslamistir.

Gergekte 1910larda Kandinsky, Mondrian, Jean Arp ve Picabia ile baglayan soyut sanat ilk
kez glindeme geldiginde bat1 entelejensiyasi tarafindan bile zor anlasilir bir yap1 tasimaktayda.
Bu giicliik, soyut resim yapan sanatcilarin diinyayr yeni bir dille ifade etmeleri, dogaya
sirtlarin1 donerek apayri estetige basvurmalarindan kaynaklanmaktaydi. Soyut resim yapan
sanat¢l insanin gozle gorebildigi tiim bicimlerin Stesinde yepyeni bir bigim Onermekteydi.
Bati resim tradisyonlar1 icinde soyut sanat hemen kabul gormemis, tartismalara ve
yadirgamalara yol agmustir, ¢iinkii resim izleyicisi yine de tabloda bir hikaye etme, anlati
beklemekteydi.

1.1. Bati resminde soyuta giden yol

Bat1 sanatinda Kandinsky ve Mondrian ile basladigi kabul edilen soyut resim kokleri yiiz yil
oncelerine dayanan bir dizi sanatsal devrim ve evrim ile sekillenmistir. Bu devrimsel
atilmlar1 yapan ve estetik olarak sanata bir asama kazandirmis olan sahsinda ortaya
konulmasi soyut sanati anlamak agisindan agiklayicidir.



1.1.1. William Turner (1775 — 1851)

19.yiizy1l sanat1 ve toplumu degisime ugratacak 6nemli toplumsal olaylara sahne olmustur.
1830, 1848 ayaklanmalari, 1870 savasi, 1789 Fransiz Devrimi, gelismekte olan sanayinin
neden olmaya basladigi bunalimlar, bu donemdeki toplumsal olaylarin en belirginleridir.
18.ylizy1lin sonlarinda dogan Romantizm giizel sanatlar alaninda iinlii sanatgilar yetigtirmistir.
Bu akimin en 6nemli sanat¢ilar1 Fransisko Goya, Teodore Gericault, Eugene Delacroix tir.
Romantik sanat duyguyu temel alir. Sanat¢1 dogrudan kendisine yonelmistir, glizellik yerine
ifadeyi On planda tutar.

“Ship on Fire”, 1826-1830

Turner’in 1834°de yaptig1 Lordlar Kamarasi ve Avam Kamaras1 Yangini adli resim, onu ¢ok
etkileyen bir olayin carpici bir sunumudur. 1830’11 yillarin sonlarindan itibaren doganin yikici
giiclinii ortaya koyan hareketli kompozisyonlar daha fazla 6nem kazanmaya baglar. Riizgarin
ve suyun giicli, hem acik, sert firca vuruslari hem de bircok Ornekte donen, helezoni
kompozisyonlarla aktarilir. Ozellikle, Goethe’nin teorilerine gdéndermeler igeren ve 1842-
1844 yillarinda gergeklestirdigi Golge ve Karanlik- Su Baskinin Aksami, Isik ve Renk- Su
Baskinindan Sonraki Sabah, Kar Firtinasi, Yagmur- Buhar ve Hiz- Biiyiik Bati Demiryolu
gibi resimler, bu anlamda 6nemlidir. Isik ve Renk, 1843 yilinda Goethe’ye 6zel bir referansla
sergilenmistir. Turner’in sanat {iretiminin zirvesini olusturan bu resimlerde, tuval ylizeyi bir
151k kaynagina doniismiis, bi¢imler ve renkler bu kaynagin igerisinde giderek soyutlagsan bir
doga goriiniimii tanimlamaya baslamistir. Cagdas resmin dnciisii olarak degerlendirilen Ingiliz
sanatcinin kapali, insanlardan kagan bir kisiligi vardr ve 1851 yilinda Thames kiyilarinda
takma bir isim kullanarak tek basina yasadigi bakimsiz bir kuliibede hayata veda etmistir.

Turner tabiat¢1 gelecekgilikten uzaklagma egilimiyle soyut sanatin ilk habercilerinden biri
olarak kabul edilebilir. Kendisi Protestan Ingiltere’sinin sanatsal durgunlugunda diinya



sanatinin tamamini etkileyecek onciil bir tutumun baslaticisi olarak, sanat tarihinde 6nemli bir
yere oturmustur.

“A Sunset”, 1840
1.1.2. Paul Cezanne (1839 - 1906)

Van Gogh, Gauguin, Seurat, Lautrec, Cezanne gibi Izlenimcilik sonrasi sanatcilar modern
resmin Onciileri olarak kabul edilmektedirler. Bu sanatgilar arasinda, resim sanatinda kokli
degisikliklerin yolunu agan bir anlayisin yaraticis1 olan Cezanne’in ayricalikli bir yere sahip
oldugu goriilmektedir. O, goniillii bir sekilde inzivaya c¢ekilerek siirekli ¢alismis ve tuvalle
olan hesaplasmasi sonucunda resim sanatinda ¢1gir agmistir.

Paul Cezanne, varlikli bir banker ve tiiccarin oglu olarak, 1839 yilinda Aix- en- Provence’da
diinyaya gelmistir. Collége Bourbon’da aldigi egitim sirasinda, edebiyat alaninda tinli bir
isim olacak Emile Zola ile dostluk kurmustur. Kendisi i¢in ¢ok sey ifade eden bu dostluk,
Aix’in kirlarinda yapilan uzun gezintiler sirasinda sanat iizerine yogunlasan derin sohbetlerle
pekismistir. Nana ve Meyhane’nin yazari Zola, ¢ok sonralar1 Cezanne’a yazdigi bir
mektubunda bu giinleri su sekilde hatirlayacaktir: On yil boyunca sanattan ve edebiyattan
konusup durduk... Farkinda olmaksizin bizim birer devrimci oldugumuzu simdi gorebiliyor
musun?

Aix'de Zola’yla birlikte dogayla igige siiren yasanti, onun sanat goriisiiniin bi¢imlenmesinde
etkili olan erken kaynaklardan birisi olarak degerlendirilebilir. Zola’nin 1858°de annesiyle
birlikte Paris’e yerlesmesi, bu yasantinin kesilmesine neden olmustur, ancak iki arkadas sanat
lizerine tartigmalarini diizenli mektuplagsmalarla siirdiirmiislerdir. Bu sirada Cezanne,
babasmin istegiyle Aix’deki tiniversitede hukuk Ogrenimi gérmeye baslamig, fakat ayni



zamanda al¢1 heykellerden kopyalar ve dogadan calismalar yaptigi ¢izim akademisine
kaydolmustur. Giderek resme yogunlasmaya baslamasi ve hukuk egitimini ikinci plana
atmasi, Zola’nin onu heyecanlandiran Paris hikayeleri ve Paris’e gelmesi konusundaki
israrlartyla birlesince 1861°de babasinin izniyle bu sehre gitmistir.

“Mountains in Provence”, 1886-1890

Burada Atelier Suisse’de resim egitimi almaya baslamistir. Her sabah 6 ile 11 arasinda bes
saat siiren c¢alismalar sonrasinda, zamaninin ¢ogunu Louvre’da eski ustalarin eserlerini
inceleyerek gecirmistir. Fakat alti ay sonunda, Zola’nin karsi ¢ikisina ragmen, Aix’e geri
donmiis ve babasinin ofisinde ¢alismaya baslamistir. Aix’de gecen yaklasik bir yillik siirenin
ardindan, 1862 sonlarinda tekrar Paris’e gitmistir. Atelier Suisse’de Pissarro ile tanigsmasi
onun sanat kariyeri agisindan son derece 6nemli bir gelismedir. Pissarro araciligiyla 1862°de
Monet, Bazille, Sisley ve Renoir ile tanismis, nadiren de olsa geng¢ sanatcilarin Café
Guerbois’daki toplantilarina katilmis, fakat tartismalara dahil olmamastir.

Cezanne, bu donemde babasindan gelen harcglikla yasamini siirdiirmektedir. 1863’de
Reddedilenler Salonu’nda eserlerini sergilemistir. Akademi jiirisinin, sanatcilarin eserlerini
gosterebildikleri diizenli bir sergi etkinligi olan ve sanat ortami agisindan biiylik 6nem tasiyan
Paris Salonu’na gonderilen resimlerin tiimiinii geri ¢evirmesi lizerine diizenlenen bu sergi,
Akademi karsiti Oncii sanat yaklasimlarimin toplandigi bir etkinlik kimligini kazanmustir.
Sanat kariyerinin baglangicindaki Cezanne’in bu sergide yer almasi, onun 6ncii kimliginin ilk
isaretlerini vermektedir. Bu arada, yakin dostu Zola 1866’da L’Evenement gazetesinde onu
oven yazilar yazmigtir.



Paris’teki ilk donemlerinde, oOzellikle Delacroix’nin sanatindan etkilenmis oldugu
anlasilmaktadir. Louvre’da ustalardan kopyalar yaparak caligmakta, Zola ile sanatin gelecegi
lizerine tartismalar yapmaktadir. 1870€9e kadar Paris’te calismalarini siirdiirmiis olmakla
birlikte, 1865 ve 1866’da Aix’de uzun siireli olarak ikamet ettigi donemler olmus ve bu sirada
babasinin, amcasinin ve ressam Achille Emperaire’in palet bigag: teknigiyle gerceklestirdigi
ve koyu renklerin hakim oldugu portrelerini yapmistir. 1860’larda sanat¢inin coskulu giineyli
yaradilis1 kendini bir seri melodramatik ve az c¢ok erotik nitelikte resimde ifade etmistir.
Otopsi (1861) ve Cinayet (1870) gerilimin yiiksek oldugu calismalaridir; buna karsilik
Kagirma (1867) ve Aziz Antonio’nun Bastan Cikarilis1 (y.1870) erotizmin hissedildigi bu
doneme ait orneklerdir. Bu resimlerin ortak 6zelligi, belirgin bir deformasyon ve koyu renk
kullanimidir. Bu dénemde ayrica bazi natiirmort ¢aligsmalari da gerceklestirmistir.

1860’11 yillarda Paris’te yogunlasan calismalari, Fransa- Prusya savasinin ¢ikmasi iizerine
kesintiye ugramis ve sanat¢i, Fransa’nin giineyindeki Estaque’a, sonradan karisi olacak
modeli Hortense Fiquet ile birlikte gitmistir. Babasi bu kadinla olan iligskisinden dolay1
Cezanne’a destek olmayr kestigi i¢in maddi agidan sikinti yasadigi bu donemde, resme
giderek daha fazla yogunlagmistir. 1866’da Seine nehri kiyisinda ilk agik hava resmi
caligmalarini yapmis olan sanatc¢i i¢in giineyin 15181 yeni bir kaynak olmustur.

1872 yilinda Ponoise’da, Pissarro ile birlikte ¢calismaya baslamis ve onunla uzun ve verimli
bir diisiince aligverisine girerek 1s1kli, izlenimci palete yonelmistir. Pissarro ile calistigi bu
donemde, izlenimcilerin gelistirdigi renk ve 151k kuramlarini 6ziimsemis olan Cezanne, ayni
siralarda Van Gogh’la ve resimleri karsiliginda kendisinden boya ve tuval bezi alabildigi
sanat taciri Julien Tanguy ile tanigsmistir. Bir baska sanat taciri tinli Ambroise Vollard, ilk
defa Cezanne’in bir resmini Tanguy’iin vitrininde goriisiinii su sekilde hatirlamaktadir: “ilk
defa olarak ressamin bir tablosunu gorlisiim, bir nehir kenar1 gosteren bir resmi, Clauzel
sokagindaki kiiciik bir boya saticisinin, Tanguy Baba’nin vitrininde idi. Bu bende, mideme
yedigim bir darbe etkisini yaratti. (VOLLARD, A.; Bir Tablo Saticisinin Anilari, ¢: Nur
Vergin, Halk El Sanatlar1 Yayinlari, istanbul, 1974, s77)
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Cezanne, 1874 yilinda fotografgt Nadar’in Paris’te Boulevard des Capucines’deki
stiidyosunda agilan ilk izlenimei sergiye katilmistir. Sergide yer alan Modern Olympia halkin
en fazla tepkisini ¢eken eserlerden birisi olmustur. Manet’nin ayni1 konulu resmine génderme
olan bu calismada; siyah bir kadin tarafindan elbiseleri ¢ikartilan uzanmis ¢iplak bir kadin
figliri ve onlart izleyen bir erkek figiirii (muhtemelen Cezanne’in kendisi) yer almaktadir.
Firca vuruslarindaki rahathik ve figiirlerdeki deformasyonun disinda, konunun carpiciligi
tepkilerin odak noktasi olmasina yol agmistir. Sergideki diger izlenimci tarzdaki manzaralarin
arasinda bu konu 6zellikle dikkat ¢cekmis olmalidir.

Sanat¢1, izlenimcilerin liclincli sergisine 16 resmiyle katilmistir. Bu donemde, iislubunda
giderek Cezanne’in yaradilisindaki coskulu romantizmin etkileri durulmaya baslamis ve aslen
ona pek de uygun olmayan Delacroix benzeri teknigi terk etmistir. 1870’11 yillarda iirettigi
manzara, natiirmort ve portrelerde kendine oOzgii resim dilinin olusmaya basladig:
goriilmektedir. Sanat goriigiiniin izlenimcilerinkiyle uyusmadigini anlamistir. O, izlenimciler
gibi, dogadan anlik izlenimler edinmeye ve bu nedenle hizli ¢alismaya temellenen resim
anlayisindan farkli bir goriise sahiptir. Cezanne da izlenimciler gibi dogadan ¢alismay1
benimsemis olmakla birlikte, onlardan farkli olarak dogay1 yalniz gecici goriiniimiiyle degil,
kalic1 ve degismez degerleriyle vermek istemektedir.

Onun resminde, ¢izgi, ton ve renk baslica 6gelerdir. Renk ise, ¢izgi ve tonu da igeren temel
ogedir. Sanat¢1 bu konuda sunlart sdylemistir: ‘Cizgi ve renk ayri seyler degildir, boyarken
cizersiniz de... Renk doygun duruma gelince form da biitiinliik kazanmais olur.’

Louvre’da eserlerini inceleme firsatini buldugu Poussin’i dogadan yola ¢ikarak yeniden
yaratmay1 amagladigini belirten Cezanne, dogada varolan bigimleri silindir, koni, kiire gibi
geometrik bicimler olarak ayristirmis ve bunlardan yola ¢ikarak dogayr yeniden yaratmayi
amaglamistir. Onun amaglarindan birisi de, izlenimcilige bi¢imsel nitelikler kazandirarak, bu
akimi bir miize sanat1 gibi saglam ve siirekli bir igerige biirlindlirmektir. Uzun ve zahmetli
calisma yontemi, Cezanne’in pek ¢ok resmini tamamlayamamasina neden olmakla birlikte,
yogun ¢alisma temposu ¢ok sayida bagyapit liretmesine olanak saglamistir.
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Estaque, Aix ve Paris’te siiren yasami sanatla doludur ve daha 1874 tarihli Yukaridan Auvers
Goriiniimii ve 1873- 1877 arasina tarihlenen Biife Uzerinde Kaplar, Meyveler ve Biskiiitler
adli natiirmortunda yukarida deginilen sanat goriisiiniin Orneklerini vermeye bagslamistir.
Basta Estaque’da yaptigi goriiniimler olmak {izere manzaralar, portreler, natiirmortlar,
yikananlar, kagit oynayanlar gibi temalar etrafinda gelisen sanat anlayisi; titiz ve derin bir
doga gozlemine ve 151k, renk, kompozisyon analizine dayanmaktadir. Biiyiikk Yikananlar,
Kagit Oynayanlar, Sainte - Victoire Dagi, Madam Cezanne gibi eserlerinde doruga ulasan
resim dili, kendisinden sonra gelen kusaklar1 derinden etkilemis ve Cezanne’a modern sanatin
Onciisii olma onurunu kazandirmstir.

Babasinin 1886°daki 6liimii, ona dogum yeri olan Aix’daki evinde resme yogunlastigi bir
inzivaya c¢ekilebilme olanagint veren serveti saglamistir. Elestirmenler ve halktan gelen
tepkiler ile yakin dostu Zola’nin 1886’da yayinladigi L’Oeuvre adli kitabinda basarisiz bir
ressam karakteri olan Claude Lainter igin Cezanne’t model almasi bu gonillii inzivanin
nedenleri arasinda yer almis olmalidir. Ama daha da onemlisi, bu onun sanatci kisiliginin
dogal bir sonucudur. ‘Gergek sanat¢i gosterisi sevmez, zamanin moda akimlarina bel
baglamaz, kendi kosesinde calismay1 yegler yalnizca... Arastirir ama ben buldum diye ortaligi
giiriiltitye bogmaz asla.’

Bu donemde oOncii sanata verdigi destekle tanman sanat taciri Vollard’in, Tanguy’iin
vitrininde eserlerini gordiigli Cezanne’in bir sergisini agmak i¢in ona ulagsma ¢abasi,
sanat¢inin kendisini ne dlgiide izole ettigini ortaya koymaktadir: ‘...meslege girer girmez ilk
tasarim bir Cezanne tablolar1 sergisi oldu. Fakat bunun i¢in ressam ile iliski kurmam
gerekiyordu. Bu oldukea gii¢ bir isti, zira Cezanne katiyen adresini vermezdi.”(VOLLARD,
a.g.e., s.78)

Vollard’in cabalariyla diizenlenen ilk biiyilk Cezanne sergisi, 1895 yilinda gerceklesmistir.
Vollard’in, kendisinin bir portresini de yapmis olan Cezanne’a olan hayranligina {inli
Amerikal1 yazar Gertrude Stein’in anilarinda tanik olabiliriz: ‘Gertrude Stein’la erkek kardesi
Cezanne’lar1 gormek istediklerini sdylediler. Vollard’in yiizii biraz yumusadi ve oldukga kibar
bir tavra biiriindli. Gertrude Stein’la kardesinin sonradan Ogrendiklerine gore, Cezanne,
Vollard’in taptig1 bir ressamdi. (STEIN, Gertrude; Alice B. Toklas€in Ozyasaméykiisii, ¢: N.
Kasap, 1.basim, Metis Yayinlari, istanbul, Ocak 1992, 5.42)

Yasaminin sonuna degin iireten Cezanne, 1900’larin hemen baslarindan itibaren sanat
ortaminda saygin bir yer edinmeye baslamis, 1904 Sonbahar Salonu’nda sanatgiya 6zel béliim
ayrilmistir. Cagdas sanat akimlarini derinden etkilemis olan Cezanne, ilerlemis yasinda bile
dogadan yola ¢ikan sanat anlayisindan ayrilmamistir: “‘Yaslandim iyiden iyiye... Yasayacak
fazla bir zamanim kalmadi. Gergeklik dogadadir, bunu kanitlayacagim.’

Cezanne, giincel sanat ortamina ¢ok fazla girmeden, sanat lizerine diisiinerek, yilmadan
caligip Ureterek ortaya koydugu sayisiz eseriyle gercekligin dogada oldugunu kanitlamistir.
Cezanne’nin yarattigr sanatsal dil diinya sanatin1 geri doniilmez bir bi¢imde derinden
etkileyecek olan Kiibizm ve Soyut Sanatin kapilarini aralamistir.

1.1.3. Wassily Kandinsky (1866 — 1944)

Kandinsky’nin Oncii sanat gorlisiinde anahtar kelime “i¢sel/ gereklilik” tir. Sanat igsel
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gereklilikten dogmali ve biiylimelidir; dis izlenimlerin rehberligiyle degil. Sanat¢cinin “i¢



sesi”, sanatin esaslart konusunda karar veren merci olmalidir. Kandinsky’ye gore sanatin
tinsel(ruhani) bir rolii vardir. 1911 tarihli “Sanatta Tinsel Olan Uzerine” adli kuramsal
caligmasinda toplumda materyalist diislince tarzinin basat, insanligin tinsel potansiyelinin ise
tehdit altinda oldugunu dile getirir. Kandinsky bu dénemde 6ncii sanatgilardan biri olan Franz
Marc ile birlikte bir yillik ¢ikarma hazirligindadir. Yillikta yer alacak makaleler ressamlar ve
miizisyenler tarafindan yazilacak, halk sanati, Asya ve Afrika sanati, ¢ocuk resimleri ve
etnografik buluntularin roprodiiksiyonlart bu makalelere eslik edecek, ayrica Van Gogh,
Cézanne ve Rousseau’ya ait illiistrasyonlar da bu yillik i¢inde yer alacaktir. Yillik 1912°de
“Der Blaue Reiter(Mavi Binici) Yillig1” adiyla yayimlanir. Kandinsky, Der Blaue Reiter
basliginin Franz Marc ve kendisinin mavi rengi, ayrica Marc’in atlar1 kendisinin ise binicileri
sevmelerinden dolayr kondugunu agiklar. Mavi renk ayrica tinsel olant simgelemektedir.
Derginin ¢ikmasindaki amag, sanatta yeni bir dil(tinsel dil) kullanarak cesitli kiiltiirel
kaynaklar1 bir araya getirip geleneksel anlatimin o giinkii limitlerini zorlamaktir. Blaue Reiter
Yillig’nin editorligiinii yapan Kandinsky ve Marc, diizenledikleri sergilerle ve sanat adina
gerceklestirdikleri faaliyetlerle oncii sanat grubu Der Blaue Reiter’in ¢ekirdegini olustururlar.

Kandinsky, bir ressamin “kat1 soyut sanat” anlayisinin pesinden kosmamasi gerektigini, onun
yerine zitlik ve aykiriligin s6z konusu oldugu giiniin sosyal ve tinsel durumlarina egilerek
resimlerini bu etkiyle yapmasi gerektigini belirtir. “I¢csel gereklilige” oncelik veren
Kandinsky’nin diinyevi objelere referans vermeden resim yapma tavri tepkisel ve dogmatik
olandan farklidir. Sanat¢i, “i¢ sesin” dig goriinlim {lizerindeki otoritesini kabul etmistir; ancak
bu goriis Kandinsky’nin resimlerinde tanmabilir 6gelerin tamamen dislanmasina da sebep
olmaz. Gene de sanat¢inin resimlerindeki objeler kompozisyon iginde erir ve zorlukla
taninirlar. Dogada olan1 ¢agristirmazlar ¢linkii bu objeler sanat¢inin hayal giicliniin iirtinleridir
ve tinsel bir tinilar1 vardir.



1920’ler Kandinsky’nin yapitlarinda geometrik formlarin gorildigi yillardir. “Siyah
Uzerinde Daireler” adli yapitinda bu degisim goriilebilir. Bu dénem yapitlarinda Miinih
doneminde yaptigr resimlerdeki soyutlama anlayisindan eser yoktur. Moskova’da
gerceklestirdigi bu yapitlarinda dikdortgen, daire gibi tanimlanabilir geometrik formlar,
benekler ve noktalar kendi repertuarinda yer alan formlarla kaynastirilirlar. Kandinsky, bu
donem yapitlarinda siklikla kullandigi dairenin tanimini yapar; buna gore daire, “bliyiik
karsitliklarin sentezi”dir. ilging ve ortak merkezli gii¢leri dengeler.

Bagsta da belirtildigi gibi Kandinsky soyut resmin ilk sanatcisi olarak kabul edilmektedir ve bu
durumu hem kuramsal hem de sanatsal calismalar ile ortaya koymustur. Kandinsky’nin ilk
acik orneklerini iirettigi soyut sanat hizla yayginlagarak ¢ok sayida farkli yaklasim ve tutumda
farkl1 birer dil olarak tiretilecektir. Soyut sanatin bu gelisimi daha sonralar1 tasarim, mimarlik
gibi uygulama alanlarina da etkilerini gosterecek, felsefi ve diislinsel olarak daha da
derinlestirilerek modernizmin Onemli bir asamasi olarak etkin bir akim olarak kabul
edilmisgtir.
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2. TURK RESMINDE SOYUT EGILIMLER
2.1. Soyutlamayi anlama girisimlerimiz

Bizde resimsel anlatimlar yerel bir gelisime bagli olamadan bigimleme anlayiglar1 disaridan
hep hazir olarak alindi. Bunun nedeni sanat¢1 ve diisiiniirlerimizin sanatsal iislup ve akimlar
iizerine fazla egilmemeleri ve bunlarin olus nedenlerini ve zeminlerini aragtirip
incelememeleri idi. Salt soyut calisma Kandinsky’nin 1910’larda yaptig1 lirik non — figiiratif
resimle ortaya ¢ikmistir. Ancak biz bu gelisimin ne oldugunu 1955’lerde anlamaya basladik.
Bizde ilk soyut calismalar geometrik — non — figiiratif bir bicimleme sinir1 i¢cinde kalmusti.
Batinin kiibizm ile ilgili ¢alismalari Picasso ve Braque’nin 1907’de actiklari sergiden
cikardiklar1 bigimsel sonuglara dayaniyordu ve Cezanne’nin akademizmasindan uzakti. Bizde
ise goriintiiye dayanan bir Cezanne anlayiginin sinirlari bir tlirlii asilamiyordu.

Resimsel anlayisimiz alt yapisi olusmadan batidan aliniyordu. Bundan dolayr bizdeki soyut
resmin olusumu birbiri ile iligskisiz degerlendirmelerle ilgilidir. Batida farkli zamanlarda
olusmus bigimlemeler Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra sergilerimizde mantar gibi boy
gostermisleridir. Ancak soyuta iligkin tim bu girisimler sonunda bati sanatinin sorunlarinin
etraflica anlagilmasim1 saglamistir. Dolayisiyla soyut resmin simirsiz bir anlatim alani
oldugunu anlamigtik. Hatta soyut anlayis1 geleneksel halk sanatiyla iligkilendiren
sanat¢ilarimiz oldu. Kimi yapitlarda yoresel ve folklorik motiflerin soyut diizenini
degerlendirme ¢abasindadir.

Tiirkiye’de ilk soyut girisimler geometrik — non — figiiratif ¢ergeve icinde olmustur. Renk
soyutlamas1 mantig: ise ilk defa miistakiller ve D grubunda goriilmeye baslamisti. Ancak bir
fov, Die Briicke, Der Blaue Reiter gibi renk soyutlamasina dayanan disa vurumcu anlayiglar
bizde pek yanki yapmamistir. Renk soyutlamasma gecisteki gecikmenin, lirik — non —
figtiratif anlayisinin ge¢ kalmasina neden oldugu kabul edilebilir.

1930’lardan 1955’lere kadar yapilan g¢alismalarda renkten ¢ok ¢izgisel bigim bozmalari
egemendi. Suut Kemal YETKIN ve Nurullah BERK gibi yazarlarimiz, geometrik
soyutlamaya bagl kalisimizi hakli ¢ikarmak i¢in eski hattat yapitlarinin soyut bigimlenisine
deginmislerdir ve soyutlamanin ilk planda bi¢imsel yonden anlasildigin1 vurgularlar.

1950 — 1960 yillar1 arasinda fov ve disa vurumcu anlayis arasinda bir soyutlamaya giden
sanat¢imiz sadece Zeki Faik IZERdir diyebiliriz. Batida ¢ziimlenmis soyut akimlar bizde en
erken 1950’lerden sonra bir sorun olarak benimsenmistir. Yabanci egilimler bagimsiz olarak
sanat¢ilarimizin ilgileri ile ithal edilmistir. Bu nedenle batin1 soyut resimdeki olusum siireci
bizim resmimize diizenli bir sekilde yansimaz.

2.2. Soyut resme olan ilk ilgiler

Ulkemizde soyutlamaya iliskin ilk yazilarin ¢ikmasi 1947 yilindaki dergilerde saptaniyor.
1943’ten itibaren Nurullah BERK, Sabri BERKEL, Refik EKIPMAN, Cemal TOLLU, Salih
URALLI gibi ressamlar Picasso — Braque sentetik kiibizmine yakin ¢aligmalar yapmiglardir.
1948’de Ferruh BASAGA, “ Ask “ adli tablosu Devlet Resim Sergisinde birincilik 6diilii
almigti. Resim bir erkek ve kadin siluetinin soyutlamasina dayaniyordu ve o donemde soyuta
yaklagimin en ciiretli 6rnegidir. Bu donemde ayrica Nurulah BERK modern resimle ilgili
yazilar yazar. 1950’1 yillar ve onu izleyen donem Tiirkiye’de soyutcu egilimlerin satigsizlik
riskine karsin tutunma ugras1 verdigi ¢abalarla ge¢mistir. Birer yeni c¢ikis olarak



yorumlanmasi gereken soyutgu egilimlerin devreye girdigi yillarda Tirkiye’de resim
anlayislar1 genel anlamda kiibist bigimlendirme yontemlerine ve fovist goriise yakin bir yol
izlemekteydi.

[k soyut ¢aligmalar ile ilgili Biilent ECEVIT in bir yazisinda, 1954 yilinda bir sergide eserleri
sergilenen Cemal BINGOL, Nejat DEVRIM, Eren EYUBOGLU ve Fiireyya KILIC, non —
figiiratif tarzda calisan ilk soyutgu ressamlar olarak tanimlanirlar. Aynm dénemde Fuat PEKIN
“ Miicerret Resim “ baslikli yazisinda Halil DIKMEN, Ferruh BASAGA, Hasan KAVRUK
ve Salih URALLI adli ressamlarin soyut anlayista ¢aligtiklarini beliriyor. Yine o siralarda
tamamen geometrik — non — figiiratif ¢izgide iki geng ressam Adnan COKER ve Liitfi
GUNAY resimlerini Istanbul Maya Galeri’de ve Ankara’da Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi
girisinde sergiliyorlar. 1953 ve 1954 yillar1 6nemli bir ¢ikis1 gosterir. Yapilanlarda geometrik
soyut bir ¢izgidedir. Ancak devlet sergileri jiirileri bu anlayisa pek iltifat etmiyor ve resimler
ancak ozel sergilerle topluma sunulabiliyor.

Bunun yaninda yurt disinda ¢alisan sanat¢ilarimizin eserleri kimi galerilerde sergileniyor.
Nejat DEVRIM, Selim TURAN ve Fahriinissa ZEYD bu dénemin 6nemli isimleridir.
Avrupa’da yasayan Tiirk ressamlar1 arasinda ilk non — figiliratif ¢aligmalar yapan ressam
Selim TURAN’dir. O dénemde Avrupa’da ikinci Diinya Savasi sonrasinda yogun bir sekilde
non — figtiratif bir ¢alisma gozlenir. 1950’den sonra bu anlayis1 savunan Uluslar aras1 Sanat
Elestirmenleri Dernegi (AICA) Paris’te kuruldu. 1954’te Istanbul’da AICA’nm yillik
kongresi toplandi. Unlii sanat tarihgileri ve elestirmenleri geldi. Aym yil Istanbul’da Sanat
Tenkitcileri Dernegi kurumlagtirilmigtir. AICA’nin toplantist nedeniyle 1954°te 6zel bir banka
hasat konulu bir yarisma agar. Aliye BERGER soyut bir kompozisyon mantig: iizerine kurulu
resmi ile birincilik 6diiliinii alir. Non — figiiratif sanatin batida biiyiik bir c¢ekicilik
kazanmasina paralel olarak lilkemizde de bu yonde yapilan ¢aligmalara ilgi artti. Ancak 1959
lardan sonra devlet sergilerinde bu anlayisa ait calismalar 6nemli bir yer almaya bagliyor. Bu
siralarda dikkat ceken ressamlar 1.G.S.A. catis1 altinda ¢alisan Zeki Faik IZER , Sabri
BERKEL ve Halil DIKMEN dir. Zeki Faik IZER figiiratif ve disa vurumcu bir renk ve firca
tusu ile soyutlamaya yoneliyordu. Sabri BERKEL ise geometrik ¢izgisel kompozisyonlardan
olusan ve eski yaz1 esprisine dayanan bir soyuta oradan da geometrik ya da lirik olmayan non
— figiiratif bir anlayisin statik lekeciligine yoneliyordu. Bu donemdeki 6nemli isimlerden biri
de Bedri Rahmi EYUBOGLUdur. Briiksel’deki Tiirk Fuari i¢in yapti§1 mozaikler soyutlama
ogelerine ragmen, figiiratif bir anlayista idi. Almanya’ya yaptig1 seyahatlerde soyut resmin
taninmus isimleri ile tanismist1 ve Istanbul’a déniisiinde soyutla ilgili calismalara baslamusti.

2.3. Soyut resim anlayisinin yayginlagsmasi

1959 — 1960’larda soyut anlayis1 benimsemis aktif olarak ¢alisan ressamlar Zeki Faik IZER,
Sabri BERKEL, Halil DIKMEN, Semsi AREL, Erciiment KALMIK, Ferruh BASAGA, Nuri
IYEM, Adnan COKER, Cemal BINGOL, Adnan TURANI, Litfi GUNAY ve Cemil
EREN’dir. Ressamlar soyutun ¢esitli anlayislarin1 temsil ediyorlardi. 1960’tan sonra Devlet
Resim ve Heykel Sergilerinde, miistakiller ve D grubu sonrasi kusaginin destegi ile soyuta
kars1 ilgi artar. Bu yeni kusagin akademideki hocalarinin da destegi ile soyut anlayis biiyiik
bir etkinlik ve yayilma giicii gosterebilmistir. Buna paralel olarak bu alandaki yayinlar da
artmistir. Ancak yazilar1 genelde ressamlar ele almistir. Suut Kemal YETKIN ve Mazhar
[PSIROGLU disinda, bilim adamlarimiz bu alanin sorunlarma pek deginmemislerdir.
Ressamlarimiz bati akimlar1 ile yakindan ilgilenmelerine ragmen olustuklar1 ortamlari
yeterince arastirmiyorlardi. Soyut bi¢imlendirme teorik olarak bir takim sorunlarin



arastirtlmasint gerektiriyordu. Bu da soyut anlayisin ortaya koydugu sorunlarla ilgili bir
¢Oziimlemenin gerekliligini zorunlu kilar.

2.4. Soyut resmin mantig1 ve sorunlari

Figiiratif resimde resimsel bicimleme soyut resimdeki bigimleme mantigiyla zittir. Soyut
resmin yapisinda doga izlenimi yoktur. Soyut sanat yeni bir resim diizeni, yeni bir boya
ger¢egi ve degerlendirmesini ortaya koymustur. Soyut resmin diizeni ve yeni boya etkisi,
dogaya bakma ve onu degerlendirme goriisiinii de degistirmistir.

Soyut resim bi¢imlemelerindeki yeni resimsel anlatim olanaklar1 batida figiiratif resmi
siirdiirenleri etkiledigi gibi bizim ressamlarimizi da etkilemistir. Oyle ki soyut resme karsi
olanlar bile soyut resmin yapit diizeni ve boyasal yenilikleri kendi figiirlii resimlerinde
kullanmaya baglamiglardir. Nedir bu yenilikler?

Bi¢imlendirme mantig1 dogal bi¢imlerin optik dogruluguna ya da akli bigim ve dlgiilere
yaklagim acisindan gelisim gdstermistir. Bu siirece uygun olarak da c¢izgiye indirgenmis
mekan kavramindan optik goriintiili mekan kavramina dogru resimsel bir bi¢imleme gelisimi
olmustur. Figlir resmi ¢izgisel anlatimda biiyiik oranda doganin sundugu 6l¢ii, yap1 ve renk
mantigina bagimlh kalmisti. Doga bicimini bir inceleme araci olan desen, soyut resimde
gerekliligini yitirmistir. Bu durum karsisinda soyut resimdeki desen igeriginin anlagilmasi ve
saptanmasi gerekiyordu. Tiim bunlar batida oldugu gibi bizde de soyuta atilan ilk adimlarda
sorunlar yaratiyordu. Soyut sanatin Gilizel Sanatlar 6gretimi yapan kurumlara girmesinin
gecikmesi bu sorunlara dayanir. Diger bir sorun da (modle) isleminin soyut resimde degerini
yitirmis olmasidir. Figiir resminde “modle” islemi doga bi¢iminin {i¢ boyutlu goriintiisiinii
kesinlikle saptamak i¢in bulunmustur. Ancak soyut sanatin nesnenin goriintiisii ve insasi ile
ilgilenmemesi modle igleminin anlamsizligini ortaya ¢ikarmistir. Batida modlenin 6nemsiz
oldugunu hatta anatomi bilgisinin sanat¢1 i¢in gereksiz oldugunu yazanlar oldu.

Bir diger ayrilik da soyut resmin ylizeyindeki diizenleme mantigidir. Soyut resim doga
goriintiilerinin mekan icinde siralanmasina dayanan derinlik yaratma islevine gereksinim
duymaz. Boyle olunca da sadece resimsel 0geler ve iliskileri, resim diizeninin iliskileri i¢cinde
daha engelsiz olusturulabilmektedir. Figiir resmin mekansal kurulus mantig1 soyut resimde
onemini yitirmektedir. Nesnelerin siralanmasina iligkin perspektifin ortadan kalkmasi ile bir
sonsuzluk olugsmustur. Béylece yeni bir hacim anlayisi bigimlenmistir.

Soyut resimdeki bir diger oOzellik acik kompozisyondan uzaklagan, tamamen resimsel
gereklerden olusan baglantilarla inga edilen bir kompozisyon kurulmasidir.

3. TURK SANATINDA SOYUT RESIiM SINIFLANDIRMASI VE ONEMLI
TEMSILCILERIi

Bizdeki soyut resim siniflamasi su bigimde 6zetlenebilir;

Geometrik soyutlamacilar
Lirik soyutlamacilar
Geometrik non — figiiratif
Lirik non — figiiratif
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Bu siniflandirma iginde yer alan sanatgilardan tek bir anlayis i¢inde ¢alisimlarini siirdiiren ¢ok
azdir. Ayrica batinin aksine birtakim sanat¢inin bir grup halinde tek bir anlayis ¢evresinde
birlesemediklerini ve yeni bir akim yaratamadiklarini saptiyoruz.

3.1.Geometrik Soyutlamacilar

Tirk resim sanatinda figiirii, geometrik bir Ozetleme ile soyutlayan geometrik
soyutlamacilarimiz, ilk soyut yapitimizi verenler olmamislardir. Ornegin Ferruh Basaga
1947°deki “Ask™ adli yapitinda, modle’yi resminde birakmasina karsin, figiiri resminin ana
konusu olarak muhafaza ediyordu. Hamit Gorele de biiyiik, diiz ylizeyler haline getirdigi
sembolik nesne bigimlerini tuval yiizeyine dagitarak bir ¢esit diizenleme yapiyordu. Yazdig
yazilarda da rengin Onemine isaret etmekle birlikte, resimlerinde geometrik olarak
soyutlanmis bicim renkten agir basiyordu. Onun c¢alismalarinda nesne renkleri dikkate
alinmiyor, yalnmiz salt renklerle kesin sinirli geometrik bigcimlerin i¢i dolduruluyordu. Ayrica,
tuval yiizeyinde goriilen bigimler ¢alisma sirasinda belirmis degil, daha ¢ok arastirilmadan
benimsenmis bi¢imler olarak ele alintyordu. Bu nedenledir ki, Gorele’nin soyutlama resimleri,
salt soyut bi¢imleri degil, sembolik kimi nesne bigimlerini igerdiginden bu boliimde
siniflanmasit uygun goriilmiistiir.1 Gorele’nin soyutlama goriisiinii agik olarak yansitan Devlet
Sergilerinde yer almis ¢alismalart bulunmaktadir. Goriiniim adli yapitinda (Resim 290) sicak-
soguk renk karsilastirmalarini kullanarak figiiratif icerikli bir kompozisyon olusturmustur. Bu
resimde onun geometrik temele agirlik verdigini ifade etmektedir bize.

Figiire bagimli soyutlama egilimi ile bize modleden ilk gegenler arasinda Salih Uralli da yer
alir.2 1945’lerde yaptig1 ¢izgisel kesismelere dayanan bir kiibizma olusturmustur. Caligsmalari
kesin konturlu, hesapli bir diizey ve c¢izgiler kompozisyonundan olugmaktadir. Yapilan
parcalanmis figiir ¢izgilerinin uyumlu arabeskler haline getirilmesi ile yetinen bir
soyutlamadir.3 Resimlerinde 151tk golge oyunu c¢ok goriilmektedir. Onun resimlerini
inceledikten sonra sunu rahatlikla sdyleyebiliriz; resimlerini akli bir diizenleme anlayisi ile
olusturmustur.

Refik Epikman’in soyutlamasinda, eski figiiratif, geometrik insali resminden bir¢ok eleman
vardir. 1960 oncesi resimlerinde 151k ve gdlgeyi kullanarak insai resimler olusturmustur. Fakat
1963 sonrasindaki resimlerinde biiyiikk bir gelisim gostererek {ic boyutlu, geometrik-soyut
motif arkasinda, bir kent ve nesne diinyasini bulmaktayiz. Goriiniim-Peyzaj adli resmi (Resim
290) soyut motiflerden olusturulmaktadir, kullandig1 renk klavyesi ge¢mis figiiratif donemin
peyzaj ve kompozisyonlarini yansitmakta, renk¢i duygululugunun egemen oldugu ilging bir
caligmadir. Genel olarak Ekipman’in geometrik kuruluslu resimlerinde, lirik olarak
tanimlayabilecegimiz bir sevimlilik, bir i¢tenlik goriilmektedir.

3.1.1. Refik Ekipman
(Istanbul, 1908 - Istanbul, 1974)

1902 yilinda Istanbul’da dogan Refik Epikman 1918 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebine
girer.1924 yilinda girdigi Milli Egitim Bakanlig1 sinavin1 kazanarak 6grenimine devam etmek
amaciyla Paris’e gider. Paris’te Julian Akademisi’nde Paul-Albert Laurents atdlyesinde
caligir.1928 yilinda 6grenimini tamamlayip istanbul’a dénerek Giizel Sanatlar Akademisi’ne
ogretmen olarak atanir.Aymi yil kurulan Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nin
kurucu tliyeleri arasinda yer alir.



15 Nisan 1929 yilinda kurulan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin kurucu
iiyeleri arasinda Refik Epikman disinda, Cevat Dereli, Seref Abdik, Mahmut Ciida, Nurullah
Berk, Hale Asaf, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi gibi ressamlar ile Muhittin Sebati ve Ratip
Asir Acudogu gibi heykeltiraslar yer almaktadir. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi
Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin resim alaninda kurumsallagmasinin belirgin bir kanit1 olan, sanatci
birligi olarak kurulmustur. Cagdas Tiirkiye Cumhuriyeti’nin resim alaninda “Miistakiller”
hareketi, Avrupa’da sanat alaninda hizla ortaya ¢ikan degisimleri Tiirkiye’ye getirmislerdir.
Bir baska agidan bakildiginda Miistakiller hareketinin, Tiirkiye Cumhuriyeti’nde eser veren
sanatcilarin ortak anlayis cercevesinde bir araya gelerek “grup” kavraminin ortaya ¢ikmasini
sagladig1 goriilmektedir.

Bu birligin 6nemli iiyeleri arasinda yer alan Epikman 1931 yilinda askerlik nedeniyle
akademideki gorevinden ayrilmistir. Ressam’in askerde oldugu donemde akademiye egemen
olan, Osmanli Ressamlar Cemiyeti {iyelerinin engellemeleri nedeniyle,1933 yilinda askerlik
gorevinden donen Epikman, tekrar akademiye kabul edilmemistir.

Bunun lizerine Ankara Atatiirk Lisesi’nde resim Ogretmeni olarak goreve baglamig, 1939
yilinda ise Ankara Gazi Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisii, Resim-is boliimiine atdlye
hocasi olarak atanmustir.

1966 yilina kadar bu gorevde kalan Epikman, emekli olduktan sonra Halkevlerinde Giizel
Sanatlar kolu baskanligina getirilmistir. Refik Fazil Epikman, resim uygulamalarinin diginda
cesitli yayin organlarinda yazdigi yazilar ile Tirkiye Cumhuriyetinin Bagkentinde sanat
olgusu adina 6nemli faaliyetler gerceklestirmis ve 36. Devlet Resim Heykel sergisinde seref
odiiliine layik goriildiikten 1 giin sonra 17 Mayis 1974 tarihinde yasama veda etmistir.

Ressam Refik Epikman kisisel sergi agmamistir. Caligsmalarini karma sergilerde sergilemistir.
Bunun yaninda Birinci Biiyiikk Millet Meclisi binasinin toplanti salonuna agilan odalarina
Cumbhuriyet’in ilanin1 konu alan biiyiik boyutlu resimler yapmustir.

Epikmanin ¢alismalarini resimsel dil agisindan, disa vurumcu konstriiktif - kiibist etkili ve
soyut egilimler olmak iizere iki grupta toplamak miimkiindiir. Her iki grupta da konu
seciminde ¢esitlilik hakimdir.

Epikman yurt disina ¢ikmadan 6nce Akademi’de Calli’nin yaninda ¢alismistir. Bu siire
icerisinde izlenimci akimin etkisi altinda yetigsmistir. Ancak Fransa’daki egitiminden sonra
yurda dondiigiinde izlenimcilik anlayisindan tamamen uzaklasarak konstriiktif bir temelden
hareket ederek resim yapmaya baslamig, siire¢ igerisinde kiibist anlayisin yansimalarini
caligmalarina dahil etmistir. Bu donem resimlerinde kullandig1 renk ve 151k, izlenimci resim
anlayisindan tamamen farkli 6zelliklere sahiptir. Bu 6zellikleri yansitan en 6nemli eseri 1928
yilinda yaptig1 “Bar” adli resmidir. Bu resimde komposizyon igerisinde yer alan figiirlerin
kiibist - kontriiktivist bir anlayisla bigimlendigi goriilmektedir. Komposizyonda etkili olan
151k, los bir ortam1 betimleyecek niteliktedir.

Komposizyonun merkezinde yer alan dans eden c¢ift, belirgin bir hareket etkisini yansitacak
sekilde bigimlenmistir. Bu hareket etkisi, figiirler iistiine diisen parlak 151k ve devinimin
geregi bicim bozma c¢abasiyla desteklenerek sergilenmistir. Resmin solunda yer alan kirmizi
giysili figlir, komposizyonun temasin1 olusturan bar ortaminda dans eden giftlerin
cogullugunu vurgulamak adina tamamlayic1 bir unsur olarak kullanilmistir. Bu figiir aym
zamanda yasanilan mekanin, resim ¢ergevesinin sinirlartyla siirli olmadigint gostermektedir.



Ayrica resim ylizeyinde kullanilan kirmizi ve sari1 renklerin nitelikleri expresif bir tavrin
varligini da gostermektedir.

Tiirkiye Cumhuriyeti sanat ortaminda 1950’lerden itibaren baslayan soyut egilimler Refik
Fazil Epikman’in resimlerinde 1960’11 y1llardan sonra etkisini gdstermeye baglamistir.

1966 yilinda yapmis oldugu “Statik Diizen” adl1 eseri soyut anlayisin egemen oldugu 6nemli
bir 6rnektir. Bu tarihlerde “Soyut Komposizyon™ adi altinda bir kag¢ resim daha yapmistir. Bu
resimlerinde tuval ylizeyine dagilan geometrik kuruluslar1 ve lekesel degerler ile gorsel ve
duygusal cagrisimlari ortaya koymaktadir.

“Statik Diizen” adli ¢aligmasindan sonra ki bir tarihte yapmis oldugu “Vizyon III” adl
caligmasinda komposizyona hakim olan erkek figiirii ile komposizyonda yer alan diger
unsurlar arasinda varolan oransizlik, yeni egilimin yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bunun yaninda soyut anlayisla yapmis oldugu diger resimlerinden farkli olarak bigime bagh
kalmasina ragmen kiibist bir tavrin egemen oldugu gozlemlenmektedir.

Refik Epikman, resim calismalarinin yaninda sanat yazarligi da yapmustir. Ar, Ulkii, Giizel
Sanatlar Dergisi gibi giiniin yayin organlarinda sergi elestirileri, sanat olaylar1 ve sanat
akimlar ile ilgili yazilar yazmigtir.Halkevi yayinlar1 arasinda ¢ikan 1944 yilinda yazdig: 13-
17. yiizyillar aras1 “Klasik Ressamlar” , 1946 yilinda yazdigi 17.,18. ve 19. Yiizyil Diinya
Sanati adl1 kitaplar sanat tarihi arastirmalarinin iiriinleridir.

Refik Fazil Epikman, Tiirkiye Cumhuriyeti’nde sanat olgusu adina, resim uygulamalariyla
cagdas anlayisa yonelik olarak izlenen yolda 6nemli bir mesafe almistir. Bunun yaninda
yaptig1 teorik ¢alismalarla sanat olgusunun toplum tarafindan taninmasi i¢in énemli ¢abalar
sergilemistir.

3.2.Lirik Soyutlamacilar

Resimsel lirizm, sanatgimin i¢ diinyasindaki firtinalarin bir disa vurusudur. Ifadenin
malzemesi de boya ve fir¢alardir. Lirizmin 6nemi sudur; sanat¢i ¢ercevesindeki goriintiileri
degil, kendi i¢ diinyasindaki konseri vermektedir. Bu konser bir i¢ savastir. Bu savasin
gorlintiilerinin  nasil  basladigit ve nasil bittigi sanatginin  kendisi tarafindan bile
bilinmemektedir. Fakat calisma bittiginde sanat¢inin bile sasirdigi, daha 6nce aklina bile
gelmeyen bir motif ¢ikmaktadir karsisina. Lirik soyutlamada dogasal bir motiften hareket
edildigini gbzlemlemekteyiz. Bu ¢ocuk, bir kadin, bir doga goriintiisii, renkli nesneler yada
hareketli bir figiir bi¢iminin etkisi, sanatci i¢in bir ¢ikis noktasi olabilmektedir. Resim 293.te
Zeki Faik Izer’in bir alismasini gdrmekteyiz. Resme uzun siire baktigimizda birgok goriintii
cikarabilmekteyiz. Renk olarak mavinin agirlikli oldugu calismaya acik (beyaz) ve koyu
(siyah) renkler orantil1 bir sekilde serpistirilmistir. Kullanilan sar1 ve kirmizi renkleri tath bir
hava verdigi gibi kanimca gozii karistirmaktadir.

Lirik soyutlamada konuya dayanan goriintiiden ¢ok, yazisal notlar 6n plana ¢ikmaktadir.4 Bu
ozelligi calismalarinda yansitan sanatgilarimizdan biriside Erciiment Kalmik’tir Yelkenler adli
calismasinda (Resim 294) manzara resmine yakinligi (diiz renkli tekeler ve c¢izgiler
kullanarak) ve doga sevgisini bagimsiz tatli bir anlatim yoluyla soyutlamistir. Renk paletini
sicak, kendine 0zgii bir tavirla segerek olusturmustur. Renk paletinde turuncu, krom sarilari,
pembe, visne ¢iirligli, deniz ve Prusya mavileri, tathi yesiller, sicak kahverengiler en ¢ok
bulunan renklerdir. Soyutlama resimlerindeki renkler yalin ve bagimsiz olarak kullanilmistir.



Abidin Elderoglu eski yazimizi animsatan bir figiliratiflikten hareket ederek, kivrak hatlarin
figiiratif kompozisyon sekline dokmiistiir. Resim 295 sanat¢inin tarzini ¢ok acik bir sekilde
yansitmaktadir.

Lirik soyutlama alaninda Abidin Dino’nun da bazi arastirmalart yer almaktadir. Siyah-mavi,
kirmizi-mavi siralamalarinin  adaciklar haline getirdigi “Siyah deniz” bunu en glizel
orneklerinden birisidir. Sanat¢cinin son resimlerinde bazi figiiratif motifleri anlamsiz hale
getirerek soyut bir doku vermistir.

Calismalarmi yurt disinda yapmakta olan Fahriinnisa Zeid, 1948’de Paris’te yerlesince
soyutlamaya yoneliyor ve yapitlarint 1964’de Ankara’da Hitit miizesinde diizenledigi genis
kapsamli sergisinde, heyecanli lirik soyutlama oOrnekleri verdigi goriilmiistii.5 sanatgi
yumusak ve sert goriintli etkileri veren bir boya durumunu belirtiyordu. Bu 6zelligi de olan
dikkate deger bir yenilik yansitiyordu.

Arif Kaptan ilk lirik soyutlamacilarimizdandir. Soyutlamaciligina yon veren en 6nemli faktor
doga sevgisidir. Bircok soyutlama resminde Istanbul’un renkli, ¢i¢ekli avlularma acilan
pencerelerin gerceveleri iginde yer alan goriintiilere rastlanmaktadir. Resim 297°de Arif
Kaptan’in soyut bir kompozisyonunu goriiyoruz. Etkileyici bir diiz zemin iirerine.

Soyutlamaya ilk yonelenlerden biriside Hasan Kavruk’tur Lhote’den 6grenim gdérmesine
karsilik, Konstriiktif bir kiibizmin katiligina kapilmamistir. Sanatg1 firga ve spatul kullanarak,
striiktiial goriintlilii boyalarin rastlantisal esprisini yakalayarak bir doga soyutlamasina
gitmistir. Resimlerde, konudan ¢ok, boyasal giizellik ve dokusal espri birinci derecede 6nem
kazanir.

Mustafa Esirkus geometriye basvurmadan soyutlama girismis bir sanatgimizdir. 1965’lerden
sonra, icinde yer yer kimi figiirlerin ima edildigi boyal dokulu soyutlamalar yapmuistir.
Tuvallerinde daha ¢ok siyah-beyaz degerler kullanmistir.

Ozdemir Altan 1966 ile 1975 aras1 soyutlamaya yonelik calismalar yapmustir. 1975’ten sonra
ise figiire dayali, pop etkilerinin goriildiigii lirik soyutlama iginde resimsel heyecani
goriilmektedir. Dokumalarinda da aymi anlayisi gormekteyiz. Resimsel hali diizeni
farkliliginin en belirgin 6rneklerini Ozdemir Altan’in islerinde gérebiliriz.6 Sanatc,
kompresor (tabanca ile boya atan alet) kullanarak calismalar yapmustir. Firga siiriigleri hizli ve
dinamik, zit etkili renkler genellikle siyah-beyaz degerli olup derin hacimler olusturmustur.

Turan Erol 1962-65 arasi soyutlama manzaralar yapmistir. Soyutlamalarindaki konularinda
Ankara gecekondular1 ile Bodrum manzaralarimi kullanmis, gittikce figiiratif manzara
anlatimina yonelmistir.

Devrim Erbil 1962’lerden sonra lirik soyutlamada kendi tarzini aramistir. Bizlere kahverengi
zemin lizerine bir ¢irpida yapilmis, kalin boyalarin tuslarin kullandigi, aktif yazisal soyutlama
orneklerini sunmustur. Devlet Sergisinde daha sonralar1 grafik etkisi veren yazisal tuslarla,
kusbakis1 Istanbul planin1 soyutladigimi gériiyoruz. Bu ¢alismalarindan zamanla derinlik
etkisinden uzaklagsmis ve hali gibi diiz bir zemin resmine ulagsmistir. Goriinlimde, diiz bir
yiizeye indirgenmistir resimlerini ve lirik-soyutlamayi terk ettigi goriilmektedir.



Omer Ulug’un resimlerinde figiire dayali soyutlamalar gérmekteyiz. Ulug’un hizli olmasina
karsin olduk¢a rahat siiriilmiis enli fir¢a darbelerinden olusturdugu resimleri renkei
davranislart igermektedir.

Bir baska lirik soyutlamaci ressamimizda Mustafa Ayaz’dir. O, tam bir doga soyutlamacisidir.
Dogadan ¢alistig1 lekesel notlarini, ¢alisma sirasinda soyut diiz yiizeye yansitmakta ve isin
sonunda renkli bir duyarlikla diizenlemektedir. Son donemlerde sanatgi, akilct bir
kompozisyon anlayis1 olusturarak, tuvallerini ikiye, lice, dorde bolerek bunlar ¢izgisel etki
egemenliginde kompoze etmektedir.

Zafer Gengaydin, renk¢i bir tutum gosteren lirik soyutlamacimizdir. Resimlerinde dogasal
ogeler, disavurumcu bir goriintii sergiler.

Lirik soyutlama anlayisinda ¢alismalar yapanlar arasina, Burhan Uygur’un sokulmasi yanlis
olmaz. Ancak onun resimlerindeki figiirlerin anlatimi, olduk¢a soyutlanmis bir
disavurumculugu da yansitmaktadir. Aynm1 anlayisi, Siileyman Velioglu, Tamer ve Tangiil
Akakinct ile Giingdr Taner’de de gérmek olanaklidir.

Lirik soyutlama egiliminde c¢alisan ressamlarimiz, geometrik non-figiiratif resimlerde
bilincine varilan, modlesiz fakat hacimli bicimlemeyi yapitlarinda siirdiirmektedirler. Bu
bicimlemede goriilen hacim etkisi optik goriintiili mekan resimlemesindekine
benzememektedir. Bu hacim, yeni oylum etkisi boyasal anlatimdaki renk tonlarinin farklilig
ile zitliklarina dayanmaktadir. 7

3.2.1. Zeki Faik izer _
(Istanbul, 15 Nisan 1905- Istanbul, 12 Aralik 1988)

[lk resim egitimini ilkokul siralarinda Agah Efendi'den ald1. 13 yasinda siir yazmaya basladi.
Siirleri Insan ve Akbaba dergilerinde yayimland. 1923'de Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'ne
girdi, temel sanat egitimini Hikmet Onat'tan ald1. Ibrahim Calli Atélyesi'ne girdi. 1928'de
Avrupa sinavini kazanarak Paris'e gitti. Andre Lhote ve Emile-Othon Friesz Atolyelerine
devam etti. Paris Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu'nda fresk ve seramik ¢alisti. 1930'da Grand
Palais "Sonbahar Sergisi"nde bir natiirmortu sergilendi.

1928-1932 yillar1 arasinda Paris'te egitim goren Izer, 1932'de Gazi Egitim Enstltiisii'ne resim
ogretmeni oldu. Kisa siire sonra Atatiirk Erkek Lisesi'ne atandu. Istifa ederek Istanbul'a dondii.
1933'de D Grubu kuruculart arasma katildi. 1934'de ikinci kez Paris'e gitti, iki yil kaldi.

1937'de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi fotograf atdlyesine girdi. 1939'da CHP
tarafindan diizenlenen Yurt Gezileri kapsaminda Eskisehir'e gitti. 1945'de Ismail Oygar
Galerisi'nde ilk kisisel sergisini acti. Cesitli sergilere katildi, duvar resmi uygulamalar1 yapti.

1948-1952 yillar1 arasinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Miidiirliigii ve Resim Boliimii
Bagkanlig1 yapti. 1949'da incelemelerde bulunmak iizere Fransa, Almanya ve Italya'ya gitti.
1951'de Tirk Sanat Tarihi Enstitiisii'nii kurdu. Cesitli dergilerde sanat lizerine yazilari
yayimlandi. 1968'de emekliye ayrildi, Akademi'de adina bir sergi diizenlendi. Bu onun 13
incii  kisisel sergisiydi. 1971- 1984 yillar1 arasinda yasamini Paris'te siirdiirdi.

[k yillarda hocasi Calli'nin etkisiyle izlenimciligi denedi, bir siire gercekei ve dogaya baglh
olarak calisti. Paris'teki 0grencilik yillarinda Kiibizm ve Ekspresyonizm etkilerini sanatinda



olgiilii bir bigimde uyguladi. Romantikleri inceledi. 1960'lardan sonra miizik ve resimde ritim
iligkisini 6ne ¢ikaran lirik soyutlamalara yoneldi. Resimde desen yapisindan ¢ok piktiiral ve
icsel olan1 6nemsedi. Yapitlarinda duyarl bir ataklik ve igtenlik goriliir.




1976'dan sonra televizyon ekranindan calistigi desen ve resimlerinde devinimsel olanin
ritmini ve hizin1 disavurumcu bir yaklagimla ele aldi. Devinim ve ritmi resimsel kilmak istedi.
Bu yillarda kolaj denemeleri yapti. Baslangigtan beri, konuyu sanat yapitinin ancak ¢ikis
noktas1 olarak gordii, ama¢ edinmedi. Doganin ritmini, ¢eliskilerini, karsitliklarin uyumunu
anlatmak istedi. Dogu-Bat1 etkilenimini de karsitliklarin uyumu, devinimi ya da ritmi olarak
kullanmak istedi. Cin ve Japon sanatlarindan etkilendi.

3.2.2. Abidin Dino
(Istanbul, 23 Mart 1913-Paris, 7 Aralik 1993)

Ailesi ile bir siire Isvigre'de yasadiktan sonra 1925 yilinda Tiirkiye'ye dondii. Robert
Kolej'deki Ogrenimini yarida birakarak resim ve karikatiir yapmaya basladu, ilk karikatiir ve
desenleri Yann (1930) ve Artist (1931) dergilerinde yayimlandi. Nazim Hikmet'in Sesi
Kaybeden Sehir (1931) ve Bir Olii Evi (1932) kitaplarinin kapaklarmi ve sayfalarmi
resimledi. 1933 yilinda D Grubu'nun kuruculari arasina katildi. 1934 yilinda desenleri,
"Tiirkiye'nin Kalbi Ankara" filminin Rus yonetmeni Sergey Yutkevig'in ilgisini ¢ekti. Sinema
dekoratorliigii egitimi yapmak iizere Yutkevig'le Rusya'ya gitti, orada ti¢ yil (1934-1937)
kaldi.
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1937 yilina degin Leningrad (St. Petersburg), Moskova, Kiev ve Odessa'da Madenciler adli
bir filmin ¢ekimini gerceklestirdi. 1937'de Londra ve Paris'e gitti, Paris'te Gertrude Stein,
Tristan Tzara ve Pablo Picasso gibi sanatcilarla tanisti.



1939 yilinda New York Sergisi Tiirk Pavyonu'nu diizenlemekle gorevlendirildi. 1939 yilinda
CHP Yurt Gezileri kapsaminda Balikesir'e gonderildi. 1941'de Grubu'ndan ayrild1 ve Yeniler
Grubu ile birlikte 'Liman Sergisi'ne katildi. 1942'de ilk heykel ¢aligmalarina basladi. 1951'de
Anadolu uygarliklarindan esinlenerek seramikler gergeklestirdi.

1952'de Paris'e giderek orada yerlesti. 1954'den baslayarak sekiz yil boyunca Paris Salon de
Mai (Mayis Salonu) sergilerine katildi. 1979'da Fransa Gorsel Sanatlar Ulusal Birligi (UNAP)
Onur Bagkanligina secildi.

Avrupa'nin ¢esidi kentlerinde, Cezayir, New York ve California'da, Tiirkiye'de sergiler agti.
"Eller" dizisinin heykele uygulanmasi olan anit1 1993'de Magka Demokrasi Parki'na dikildi.

Paris'te 6len Dino, vasiyeti iizerine Istanbul'da Asiyan mezarhigma gomiildii. Yarm, Artist,
Ses, Yeni Ses, Yeni Edebiyat, Serveti Fiinun, Yeni Adam dergilerinde yazilan, ¢izimleri ve
kitaplar1 yayimlandi.

“Cicekleme”, 1990



Abidin Dino'nun El (1984), Yiizler (1985), Cok Yasayan Oliiler (1985), Bu Diinya (1986),
Abidin (1986), Aciy1 Cizmek (1989), Cigekleme (1990), Ak La Ka Ra (1993), Bi¢cimden Ote
(1993), Iskence Desenleri (1994), Bennu Gerede-Ferit Edgii (1994) adli kitaplar
bulunmaktadir.

1928-29 yillarinda baslayan 'Eller' dizisini uzun bir siirecte ¢esitli bicimlerde yineledi.
1930'larda yaptig1 ¢izimler siirrealist olarak adlandirildi. 1940'larda hat sanatinin arabesk ve
miizige dayali ritminden, geleneksel Tirk sanatlarindaki motiflerden (¢igek), Anadolu halk
kiiltiirii gereclerinden (ibrik), toplumsal dinamigin yasantilarindan (liman is¢ileri, kdyliiler,
kalabaliklar, savaslar, politika, iskenceler, atom) etkilendi ve yararlandi.

Tiirk resminde 6lii doga, manzara ve portreye yonelik konu istiflerini ve bati anlamindaki
peinture teknigi ile ayni konularin igsellestirilmeden siirdiiriilmesine karsi, yeniligi 6zde
aramanin gerekliligini savundu.

1940'larin sonlarina dogru resimlerinde toplumcu gergek¢i olmayi istemedigini sdylemesine
karsin lirik gercekei bir yaklagim izledi. Konularini gercekgi bir yanilsamayla degil, diigssel
bir bi¢imde ¢izimledi. Toplum gergeginin i¢inde gelisen halk sanatg¢ilarinin ¢izgisi, iiretimi,
rengi, bigimi onun ¢izgisel ritmi, gergegi ve diigsii duygulanimlariyla ¢akisti. Bununla birlikte
motife bagl yinelemeleri ¢agdaslasmaya engel olarak gordii, Istanbul onun ilham ve
yorumlama kaynagi oldu. Ayasofya, Beyazit Meydam, Galata Kulesi, Istanbul sokaklari,
Pera, kendine 6zgii ¢cizgileriyle yapitlarina yansidi.

3.2.3. Arif Bedii Kaptan
(1906-1979)

1906'da istanbul'da dogmustur. Deniz Harp Okulu'nu bitirdi. Nazmi Ziya ve Ali ¢elebi ile
uzun siire resim caligti. 1974'te askerlikten ayrilarak Paris'e gitti. 1949'a kadar Andre Lohote
atolyesinde resim g¢aligmalarini siirdiirdii. Yurda dondiikten sonra ¢agimizin sanat goriislerine
uygun ¢aligmalara girmistir.

Galatasaray, D Grubu, Devlet Resim ve Heykel Sergileri ile cesitli karma sergilere eserler
veren Arif Kaptan icte ve dista kendini kabul ettirmistir. 1940 yilinda Halkevleri Genel
Merkezi tarafindan yurdun cesitli bolgelerine gonderilen ressamlardan birisi de Arif
Kaptan'dir. Goderildigi Kastamonu'da basarili peyzajlar derlemistir ki, onun bu ¢alismalar1 da
irinci sanat devresine girmistir. bircok yarismalardan odiiller ve begeniler alan sanat¢imizi
1979 yilinda kaybettik.

3.2.4. Devrim Erbil
(1937 Usak)

1955°de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii'ne girdi. Galeride Halil
Dikmen'in, atdlyede Bedri Rahmi Eyiiboglu nun 6grencisi oldu.

1959°da "Soyutgu 7'ler" grubunu kurdu.

Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimii'nii bitirdi.

1962°de Akademi'ye asistan oldu. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cemal Tollu ve Cevat Dereli
Atolyelerinde gorev aldi.

1963 te Tiilay Tura, Altan Gurman, Adnan Coker ve Sarkis'le "Mavi Grup" u kurdu.

1965'de Ispanya Hiikiimeti'nin verdigi sanat bursunu kazanarak gittigi Madrit ve
Barcelona'da basladig1 meslek arastirma ve incelemelerine Paris ve Londra’da devam etti.



1969°da Tirkiye Cagdas Ressamlar Dernegi baskanligi gorevinde bulundu. 1970 yilinda
[.D.G.S Akademisi'nden dogentlik iinvan1 aldi.

1975 de Gorsel Sanatcilar Dernegi Baskanligr yapt.

1979 da Istanbul Resim Heykel Miizesi Miidiirliigii 'ne atandi; tigbuguk y1l siireyle bu goérevde
bulundu.

1981 yilinda I.D.G.S Akademisi ' nde Profosorlige yiikseldi.

1985°de Mimar Sinan Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii Bagkanligy,
1988'de Yildiz Universitesi Glizel Sanatlar Bélimi Baskanlig,

1990 yilinda Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekan Yardimecilig1 gorevine
getirildi.

1991 de Devlet Sanatcis1 Unvani ile onurlandirilmustir.

“Ritmik Deniz Yorumu”, 1999



Devrim Erbil yurtdisinda pek cok karma sergi acti. Tirk Sanatin1 tanitan sergilerin
komiserligini yapti. (Iskenderiye, Belgrad, Sofya, Kuveyt) Sanat iizerine konferanslar verdi,
yazilar yaymlandi.

Sanat¢mnin eserleri Istanbul-Ankara-Izmir Resim ve Heykel Miizelerinde, Biikres Modern
Sanatlar Miizesinde, Banja Luka Umnetnicka Galerija'’da Ben and Abby Grey Foundation
Koleksiyonu'nda, Ankara Milli Kiitiiphane Koleksiyonu'nda, yurti¢i ve yurtdisinda resmi
kurumlarda ve 6zel koleksiyonlarda bulunmaktadir.

ODULLERI:

2000 Gazeteciler Cemiyeti "Sedat Simavi Gorsel Sanat."
1998 Kirgizistan Cumh. Bilim, Sanat Kurulu Onur Uyeligi
1982 Devlet Resim Heykel Sergisi "Basar1” Odiilii

1978 Devlet Resim Heykel Sergisi "Basar1" Odiilii

1976 DYO Resim Yarismasi Odiilii

1973 T.C. 50. Y1li "Atatiirk Cumhuriyet Odiilii"

1972 Iskenderiye Bienali Odiilii

1968 Tiirkiye Cagdas Ressamlar "Geng Ressamlar" 1.0diilii
1966 Tahran Bienali "Saray Kraliyet" 1. Odiilii

3.2.5. Omer Ulug

1931 Istanbul’da dogdu

1953 Robert Kolej, miithendislik bolimii

1953-1957 ABD’de 6nce miihendislik, daha sonra resim egitimi gordii
1965-1966 Londra La Haye ve Paris’te yasadi

1971 T.R.T. Birincilik Odiilii

1972-1973 ABD ve Meksika’da resim ¢aligsmalarini siirdiirdii
1973-1977 Nijerya’da yasadi

1983 Paris’e yerlesti

1993 DAAD Bursuyla Berlin’e davet edildi

Istanbul ve Paris’te yastyor.
Kisisel Sergiler

1955 Earl Pilgram Gallery, Boston, ABD
1957-1964 Alman Kiiltiir Merkezi, Istanbul
1965 Galerie Lissabon, La Haye

1966 Galerie La Roue, Paris

1968 Galeri I, Istanbul

1970 Galeri I, Istanbul

1978 Macka Sanat Galerisi, Istanbul
1978 Vakko Sanat Galerisi, Ankara

1980 Macka Sanat Galerisi, Istanbul
1980 Evrensel Sanat Galerisi, Ankara
1982 Magka Sanat Galerisi, Istanbul
1985 Galeri Nev, Ankara

1986 Macka Sanat Galerisi, Istanbul



1986 Galerie Jean Claude Riedel, Paris

1988 Magka Sanat Galerisi, Istanbul

1989 Espace Vendome, Paris

1990 Derimod Kiiltiir Merkezi, Istanbul

1991 Galeri Nev, Ankara

1991 Pulchri Studio, La Haye

1992 Lebendiges Miizesi, Berlin

1993 Arkeon Sanat Galerisi, istanbul

1994 Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Galeri Baraz Organizasyonu, Istanbul
1994 Galerie Montenay, Paris

1995 Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Galeri Nev Organizasyonu, Istanbul
1997 Yap1 Kredi Bankas1 Sanat Galerisi, Istanbul

1998 Galerie Montenay, Paris

“Tkon”, 1970



Grup Sergileri

1951-1952 Tavanaras1 Grubu, Fransiz Kiiltiir Merkezi, Istanbul

1953 Maya Galerisi, Istanbul

1955 Amerikan Haberler Merkezi, Istanbul

1966 Gallery Bulton, Londra

1969 Sao Paulo Bienali, Brezilya

1977 Ulslararasi Plastik Sanatlar Sergisi, Belgrad

1979 "Baslangicindan Giiniimiizii Tiirk Resminden Bir Kesit", Galeri Baraz Organizasyonu,
Istanbul

1981 "Tiirk Resminde Ciplak", Galeri Baraz, Istanbul

1982 "Tiirk Kiiltiir Degisimi I¢inde Resim Sanatimiz", Galeri Baraz Organizasyonu,
Hisarbank, Istanbul

1982 "Tiirk Resminde Figiir ve Portre", Galeri Baraz, Istanbul

1983 "Son Yiizyilin Nadide 50 Tirk Resmi", Galeri Baraz Organizasyonu, Alarko Sanat
Galerisi, Istanbul

1984 "1950’den Giiniimiize Tirk Resim Sanatindan Bir Kesit", Alarko Sanat Galerisi,

Istanbul

1986 "Yiizyilin Ikinci Yarisinda Tiirk Resmi", Galeri Baraz Organizasyonu, Yildiz Sarayi,
[stanbul

1986 "Cagdas Tiirk Plastik Sanatlar Sergisi", Ankara

1986 1. Uluslararas1 Asya-Avrupa Sanat Bienali, Ankara

1987 "Tiirk Resminde Modernlesme Siireci", Galeri Baraz Organizasyonu, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi, Istanbul

1987 "Giincel Boyutlariyla Resim Sanatimiz", Galeri Baraz Organizasyonu, Atatlirk Kiiltiir
Merkezi, Istanbul

1987 L. Uluslararasi Istanbul Bienali, Mimar Sinan Hamamu, Istanbul

1987 "Paris’teki Tiirk Sanatgilar", Les Fontaines Kiiltiir Merkezi, Paris

1988 "Cagdas Tiirk Resminden 1", Galeri Baraz Koleksiyonu, Yildiz Sarayi, Istanbul

1988 "Adsiz Kadinlar", Urart Sanat Galerisi, Istanbul

1988 Soyak Sanat Galerisi, Istanbul

1989 "Adsiz Kadinlar", Urart Sanat Galerisi, Ankara

1989 "Biiyiik Sergi", Cagdas Tiirk Ressamlari, Galeri Baraz Organizasyonu, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi, Ankara

1989 "Biiyiik Sergi", Cagdas Tiirk Ressamlari, Eskisehir Universitesi Sergi Salonu, Eskisehir
1989 1II. Uluslararasi Istanbul Bienali, Istanbul

1990 "Biiyiik Sergi I1", Cagdas Tiirk Ressamlar1, Resim ve Heykel Miizesi, istanbul

1990 "Biiytik Sergi I1", Cagdas Tiirk Ressamlari, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Ankara

1990 "Cagdas Tiirk Resminden Bir Kesit", Galeri Baraz Organizasyonu, Cemal Resit Rey
Sergi Salonu, Istanbul

1990 "Cagdas Tiirk Resmi", A¢ik Artirma, Kiisav, Y1ldiz Silahhane, Istanbul

1990 "Paristanbul", Uluslararas1 Sanat Merkezi, Paris

1990 "Etkinlikler Stirecinde 15. Yil", Galeri Baraz Organizasyonu, Atatiirk Kiiltiir Merkezi,
Istanbul

1991 "Cagdas Tiirk Resminden I1", Galeri Baraz Koleksiyonu, Y1ildiz Universitesi, Istanbul
1992 1I. istanbul Sanat Fuari, TUYAP, stanbul

1992 "New York-istanbul", Galeri Baraz Organizasyonu, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, istanbul
1993 III. Istanbul Sanat Fuar1, TUY AP, Istanbul



1995 "Cagdas Tiirk Sanatinda Resim ve Kavramsal Egilimler 1", Galeri Baraz Organizasyonu,
Koc Universitesi, Istanbul

1995 V. Istanbul Sanat Fuari, TUYAP, Istanbul

1995 "Modern Tiirk Resim ve Heykel Sanatindan Bir Kesit", Galeri Baraz Organizasyonu,
Kas Galerisi, Istanbul

1995 "Cagdas Tiirk Sanatindan Resim ve Kavramsal Egilimler II", Galeri Baraz
Organizasyonu, Kog Universitesi, Istanbul

1995 Exposition de Groupe, Galerie Montenay, Giroux

1996 "Cagdas Tiirk Ressamlar1", Galeri Baraz, Istanbul

1996 "Cagdas Tiirk Resminde Ozgiin Usluplar", Galeri Baraz Organizasyonu, Cemal Resit
Rey Sergi Salonu, Istanbul

1996 Exposition de Groupe, Galerie Montenay, Giroux

1997 "Cagdas Tiirk Ressamlar1", Galeri Baraz Organizasyonu, Liitfii Kirdar Sergi Salonu,
Istanbul

1997 Exposition de Groupe, Galerie Montenay, Giroux

1997 "Cagdas Tiirk Resminden III", Galeri Baraz Organizasyonu, Yildiz Universitesi,
Istanbul

1997 "Cagdas Tiirk Resminde Estetik Dinamikler", Galeri Baraz Organizasyonu, Kog
Universitesi, Istanbul

1997 FIAC Paris Galerie Montenay, Giroux

1998 "41. Y1l - 41 Sanatg1 41 Yapit", Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sergi
Salonu, Istanbul

1998 "Tirk Resminde Soyut Egilimler", Galeri Baraz Organizasyonu, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi, Istanbul

Sanat¢inin Eserlerinin Yer Aldig1 Miizeler

Les Musées du Ministere de la Culture, Paris
Leben Diges Museum, Sehering, Berlin
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

3.2.6. Mustafa Ayaz
(1938, Caykara - Trabzon)

1953 yilinda Erzurum - Pulur ilkdgretmen Okulu'na girdi. 1956'da Capa Ilkdgretmen Okulu
Resim Semineri'ne katildi. Semineri tamamlayinca bir yil kendi dogdugu kdyde 6gretmenlik

yapti.

1960-1963 yillar1 arasinda Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Béliimii'nde 6grenim gordii.
Atolye hocasi Adnan Turani ile calisti ve ondan etkilendi. 1963-1966 yillarinda Corum
[kdgretmen Okulu'nda resim ogretmenligi yapti.

1966'da G.E.E. Resim-Is Boéliimii'ne asistan olarak girdi. Uzun yillar gérev yaptifi Gazi
Egitim Enstitiisii'nden 1985'de Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'ne gegti.
1987'de profesér unvaniyla emekli oldu. Bir siire Bilkent Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi'nde 6gretim iiyeligi yapti. Sanat ¢aligsmalarina agirlik verebilmek i¢in bu gorevinden
de ayrild.

1968 yilindan bu yana 40"1n iizerinde kisisel sergi acti. Yurtdisinda ve yurti¢cinde cok sayida
karma sergi ve bienalle katilan Ayaz’1n ii¢ ylizden fazla yapit1 yabanci {ilke koleksiyonlarinda,



iki bine yakini da yerli koleksiyonlarda bulunmaktadir.

Toplam on iki 6diil kazanan sanatgi, 1?71 ’de TRT Sanat Odiiliinii ve 1973, 1980, 1983 Devlet
Resim ve Heykel Sergilerinde Basar1 Odiilleri almistir. Sanatgi, halen galismalarin1 Ankara’da
siirdiirmektedir.

“Diis Gibi”, 1977

1960'lardan giiniimiize resminin degismeden kalan ii¢ temel unsuru desen, renk ve ritim
duygusudur. 1970 6ncesi resimlerinde lekeci bir tutumu benimsedi. 1970 sonrasinda resimsel
cizginin kaligrafik degerleri lizerinde yogunlasti. 1975'ten sonra soyuttan somuta dogru bir
degisim goriildii, figiire yoneldi. Bununla birlikte figiirlerinde kaligrafik ¢izgi estetigini terk
etmedi. Yapitlarinda dramatik yani one ¢ikarmadi. Boyaya iliskin 6zellikleri 6nemsedi ve
boyasal tadi duyumsatti. Resminin ana konusunu 'kadin' izlegi olusturdu. Kadimi degisik
sosyal g¢evrelerde, degisik ortamlarda ana konu olarak ele aldi. Devingen anlatimi, fantastik
Ogeleri arasinda kendi figiliriine her zaman yer verdi.



3.2.7. Zafer Gengaydin
(1941, Ankara)

1941°de Ankara’da dogdu. 1965°te Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimiinii bitirdi.
1977°de Berlin Giizel Sanatlar Yiiksekokulu Resim Boliimii’'ndeki egitimini ‘meisterschiiler’
unvani alarak tamamladi. 1977 - 1978 yillar1 aras1 ayn1 okulun Gérsel iletisim Boliimii’nde
Film Yapisinin Temelleri-Resim Ses {liskileri seminerlerine katildi. 1978 - 1983 Gazi
Universitesi Resim-Is Béliimii’nde gérev yapti. Kurulusundan bu yana Hacettepe Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’nde gorev yapmakta olan sanatc¢i, 1994 yilinda
profesdr oldu. 1ki dénem fakiilte dekanligi yapti. Degisik araliklarla Almanya’daki Kiiltiir
seminerlerine davet edildi.

Ankara Resim Heykel, DYO, Anadolu, Hacettepe, Gazi, istanbul Modern gibi miizelerde
eserleri yer alan Gengaydin, yurtiginde ve yurtdisinda birgok karma sergiye katild1 ve ddiiller
ald1. Kazandig1 birgok 6diil arasinda 1980 ORHS Basar1 Odiilii, 1987 Ankara Sanat Kurumu
odiilii dnemlilerindendir. Otuz kisisel sergi act1. Ug kitab1 ve ¢ok sayida deneme ve arastirma
yazilar1 yaymlanmistir.

o g
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“Komposizyon”

Almanya’da ‘Yeni Vahsiler Grubu’yla baslattigi soyut disavurumcu resim anlayisini 1srarlt bir

sekilde siirdiiren sanat¢i, yasama ve sanata dinamik bir siire¢ olarak bakmaktadir. Her sey
devingen ve gerilim yiikliidiir. Calismalarinda insan, doga ve toplumsal olaylarin dramatigini



yansitan 6geler 6n plana c¢ikmaktadir. Sanat¢i igin resim, kisinin el yazisi gibidir ve ig
diinyasinin katiksiz disavurumudur.

3.3. Geometrik Non-Figiiratifler

Bizde geometrik non-figiiratifin igine getirildigi zemin, Batidakinden farkli oldugu gibi;
gosterdigi gelisimde, alinip getirildigi yerden farklidir. Batida, Picasso-Braque kiibizminin
yolundan soyuta varmistir, dolayli olarak nesnel goriintii 6geleri, bu akimla ilgili yapitlarda
bicim yoniinden pargalanmalarma ragmen taninirliklarini yitirmemislerdir. Daha dogrusu,
kiibizmde nesne, bigim olarak zorlanip pargalanmasina ragmen, resimde, goriintiilye dayanan
konu terk edilmemistir. Bu nedenle, kiibizmi yaratanlar arasinda, geometrik non-figiiratif tek
bir yapit verene bile rastlanmamistir. Batidaki salt soyut anlatima, nesnenin renk yolu ile
parcalanarak varildigina daha once deginmisti. Ayrica bizde, bu yoldaki bir olusumun
olmadig1 da belirtilmisti. ilging olan, Ankara ve Istanbul’da bu anlayisin bir moda etkisi
icinde, 1953’lerde aniden Batidaki yayginlifina paralel olarak benimsenip ithal edildigidir.
Orneklerin ¢dziimlenmesi, bu yargiyr dogrulamaktadir. Bu nedenle rengin, non-figiiratif
anlayisin olusumunda yarattig1 ilging olaylar yasanmadan, aniden soyut ¢alismalar yaptik.
Hem de yazisal lirik bir figiiratifle degil, Batida ¢ok sonra olusan geometrik non-figiiratifle.

Bu resimsel bir olaydir. Bu bakimdan burada acik olarak belirtilmesinde yarar goriilmiistiir
ancak bu ters tutum ve gidisi belirtirken, bizde yapilan {icretli, kararlt davranis1 6vmek bile
gerekir. Clinkii bu sanatsal olaylarin iceriginin eninde sonunda anlasilmasinin gerektigini
kabullenme bile, bizim gibi Batiy1 6nce anlamaya énem vermis bir iilke i¢in elbette olumlu
olarak degerlendirilmelidir. 8

Non-figiiratif c¢aligmalari yapanlarin basinda Cemal Bingdl gelir. Sanat¢i non-figiiratif
caligmalarina kolajla baslamistir. Kolajdan soyut resim 6geleri olarak yararlanmistir. Tiirk
resmi i¢in bu degisik bir yorumdu ve olduk¢a ilgi gdrmiistiir. Daha sonralar1 kolajdan
vazgecmis, resimlerinde, statik, geometrik bir motif olusturan ylizey pargalarini, ¢ekingen bir
renk tavriyla resmetmistir. Hacim kavramina yer vermeyen sanat¢cimiz, matematiksel,
disiplinli, neredeyse duygusuz diyebilecegimiz bir ifadeyle, ¢alismalarini, siirimsi, geometrik,
sade ve kesin sinirli, bir motifle sonuglandirmistir.

Tiirk resmine non-figiiratif bir tavir gostermesine karsilik, dnceden belirlenmis, kati, duruk bir
soyut yaziyr motif olarak alan sanat¢ci Semsi Arel’dir. Yazi motifleri i¢giidiisel olarak
belirlenmis degildir, dnceden belirledigi yaz1 motifini genellikle saman saris1 ve gri zeminler
iizerine resmetmistir. Kompozisyonlar1 dengeli ve akilcidir.

Eski yazimizin non-figiiratif soyut ¢alismanin ilk olusumu Sabri Berkel’de goriilmektedir. Bu
husustaki ilk ¢aba, aslinda daha 1957’lerde Sabri Berkel’de goriilmektedir. Berkel’in 1958
Briiksel Diinya Fuari’ndaki Tiirk Pavyonunda sergilenen bir resmi, bu yazisal kompozisyonun
ilk ornegidir. Ancak ¢izgisel bir arabesk haline getirilmis bu yazi-resimde, el yazisinin
dinamik, hamleli heyecanina yer verilmemistir. Burada benimsenen, insai, ritmik bir ¢izgi
dokusunun girift, miihiir gibi kat1 bir motifidir. Yani 6nceden saptanmis ¢izgisel bir motifin
resmedilmesi benimsenmistir. Daha dogrusu bulus, resimden oncedir. Ancak, eski yazimizdan
esinlenmis olmakla birlikte bu, yazinin soyutlanmis kisisel bu motifidir. Bu ¢izgisel 6geli
kompozisyonel saptama, aslinda sanat¢inin “Simit¢i” sinde, “Mimar Sinan” portresinde aynen
yer almigtir. Ancak Berkel, bu ¢izgisel doku resminden lekesel bir yiizeyler resmine gitmistir.
Onun son asamasi olarak gozlemlenen lekesel damla formlari, boyasal islem olarak gene
onceden saptanmis kompozisyonel notlarin resmedilmesine dayanmaktadir. Bu nedenle,



Berkel’in, oOnceden saptanmis notlarin1 akilct olarak diizenleyen bir ressam diye
degerlendirilmesi dogru olacaktir. Ayrica onun bu tutumu, yalniz soyutlamalar1 ile soyut
caligmalarinda degil, eski figiirlii resimlerinde de goriilmektedir. Berkel’in bir diger 6zelligi
de, galismalarinda rengin degil, siyah beyaz degerlerin egemen olusudur. O, i¢giidiisel, atesli,
rastlamsal higbir nota, resminde yer vermemistir.

Cemil Eren higbir akademik egitim almadan 6nemli soyut calismalar yapan bir sanatgidir. Ise
kolajla baglamistir, lekesel dikdortgenlerin hareketli, yatay-dikey diizenlemelerine Oonem
vermistir. Sonraki donemlerde dikdortgen lekeler yok olmustur. Bdylece Eren’in soyut
resmide yok olmustur. Eren 1960’larda figiirlii resme yonelmistir.

Basarili Anadolu manzaralari resmetmis sanat¢imiz Ismail Altmok geometrik Non-figiiratif
alana gecis yapan bir sanatgimizdir. Yaptig1 ¢alismalar yiizey parcalamalarina dayanan, kati
kuramci, disiplinli bir anlayis yansitmaktadir. Geometrik non—figiiratif alanda ¢aligmalar
yapan geng kusak sanat¢imiz Halil Akdeniz de yer almaktadir. Uslubu; geometrik, kesin,diiz
renkli yiizey cizgilerini giderek yatay ve dikey yonlerde diizenlemeye gotiirmiistiir. Renk
gecisleri duygusal degildir, hacimsel atmosfer derinliklerinden kaginmaistir.

“D grubu“ ressamlarindan Elif Naci’de 1960’dan sonra geometrik bir soyutlamayi ifade eden
caligmalar yapmistir. Bu ¢alismalarinda renkg¢i bir yaklasimdan ¢ok siyah-beyaz degerlerden
olusmus soyut bir ylizey parcalanmasina yonelmistir.

Bekir Sami Cimen akrilik boya kullanimi ile dikkati ¢ekmektedir. Sert bir geometrizme
ragmen resimlerinde ritmik, ¢izgisel siralama, turuncu, ¢imen yesili, limon saris1 renkler
igerisinde siirsel bir etki yaratmaktadir.

3.3.1. Cemal Bingol
(Erzurum, 1912-Ankara, 1993)

1936°da GEE Resim-Is Boliimiinii bitirdi. Daha ¢ok sanat egitimi dalinda, uzmanlik diizeyine
varan etkinliklerde bulundu. Diizenledigi ¢ocuk sergilerini, 1942” de, Londra’da agti. Sanat
egitimcisi olarak, batili sanat ¢evrelerinin ilgi ve begenisini kazandi. 1949’ da gittigi Paris’te,
bir siire Andre Lhote atolyesinde ¢alisti. 1961°de Ankara’da kurulan Siyah Kalem Grubu
tiyeleri arasinda yer aldi. 1963-1967 yillar1 arasinda, Ankara Devlet Giizel Sanatlar Galerisi’ni
yonetti.

Odiiller:

1965 26.DRHS (ikincilik Odiilii)
1979 40.DRHS (Basar1 Odiilii)

1950’ 1i yillarda basladig1 soyut-geometrik ¢alismalariyla, Tiirkiye’de bu sanat anlayisinin

onciileri arasinda yer aldi. Ancak daha sonra, bu ¢aligmalar1 ayni yogunlukta siirdiirmedi.
Cocuk resimlerinin estetigi ve konumu {izerine kurumsal goriisler iireterek bu alanda yararlh
calismalarda bulundu.

1907 Uskiip’de dogdu.

1927 Uskiip-Sirp Fransiz Okulu (Ecola Franco-Serbe), Yugoslavya
1927-28 Belgrad Giizel Sanatlar Okulu (Umetnicka Skola), Yugoslavya



1929-35 Floransa Giizel Sanatlar Akademisi (Regia Accademia di belle arti), italya

1935 Tirkiye'ye yerlesti.

1936 Ismetpasa Kiz Enstitiisii resim 6gretmenligi, Ankara

1938 Istanbul Erkek Terzi Okulu ve Sultanahmet Kiz Sanat Okulu resim ogretmenligi,
Istanbul

1939 Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi graviir atdlyesi asistanlig
1961 22. Devlet Sergisi, Resim 1. Odiilii

1981-88 Istanbul Istasyon Sanat Evi'nde Atdlye Dersleri, Tesvikiye

1981 Dekorasyon Dergisi 3. Altin Palet Resim Yarismas1 "Y1lin Sanatcis1" Odiilii
1984 Uffizi Miizesi bir portresini aldi, Floransa

1984 Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Onur Odiilii

1991 "Devlet Sanatc¢is1" unvani

1993 istanbul’da 61dii.
Kisisel Sergiler

1935 Giizel Sanatlar Akademisi, Istanbul

1945 "Istanbul Filarmoni Dernegi", Galatasaray Lokali

1953 "istanbul Filarmoni Dernegi"

1957 Amerikan Haberler Merkezi, Beyoglu, Istanbul

1962 Avusturya Devlet Basimevi Sergi Salonu, Avusturya

1963 Tiirkiye Biiyiikel¢iligi Basin ve Turizm Ateseligi, Bern, Isvigre
1977 Retrospektif Sergisi, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
1978 Galeri Baraz, Kurtulus, 28 Nisan-30 Mayis

1980 Den Haag, Pulchri Galerisi, Hollanda

1988 Tem Sanat Galerisi

1989 Retrospektif, AKM, Istanbul

Grup Sergileri

1940 Ikinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi, Ankara

1941 "d-Grubu Sergisi", DGSA, Istanbul

1943 Ugiincii Devlet Resim ve Heykel Sergisi, Ankara

1944 Devlet Resim ve Heykel Sergisi, Ankara

1945 "d-Grubu Sergisi", Ismail Oygar Galerisi, Istanbul

1945 8. Devlet Resim ve Heyel Sergisi, Ankara

1946 "Geg¢misin ve Bugiiniin Tiirk Sanat1", Paris

1949 "Uluslararas1 Sanat Grubu Sergisi" Palazzo Carignana, Torono
1951 "9 Tiirk Ressam1", Istanbul Universitesi

1951 "Modern Tiirk Resmi Sergisi", Atina Sanat Dostlar1 Cemiyeti
1954 "Ihtihsal" Yap1 ve Kredi Bankasi

1956 "28. Uluslararas1 Venedik Bienali"

1957 "4. Uluslararast Sao Paolo Bienali"

1957 "Tokyo Uluslararasi 1. Graviir Bienali"

1958 "Venedik Bienali"

1958 "Lugano Uluslararas1 Graviir ve Desen Sergisi", Italya

1960 "Viyana Tiirk Grafik Sanatlar1 Sergisi", Avusturya

1961 "Devlet Resim ve Heykel Sergisi", Ankara

1962 Venedik Bienali



1964 "Cagdas Tiirk Sanat1", Paris, Briiksel, Berlin, Viyana

1966 "5. Tahran Bolgesel Bienali"

1966 "Tiirk Grafik Sanat1 Sergisi", Sofya, Bulgaristan

1966 "Cagdas Tiirk Resmi Sergisi", Uskiip, Yugoslavya

1968 "Cagdas Tiirk Grafik Sanat1 Sergisi", Budapeste, Zeged, Macaristan

1969 "10. Sao Paolo Bienali"

1970 "11. Buenos Aires Uluslararasi1 Graviir Sergisi"

1975 "Inaugural Exhibition" (Agilis Sergisi) New York Universitesi, "Grey Art Gallery and
Study Center", ABD

1977 "Galeri Baraz Koleksiyonu", Galeri Baraz, Istanbul

1981 "Tiirk Resminde Peysaj", Galeri Baraz, Istanbul

1981 "Tiirk Resminde Ciplak", Galeri Baraz, Istanbul

1982 "Tiirk Resminde Figiir ve Portre", Galeri Baraz, istanbul

1982 "Tiirk Kiiltiir Degisimi I¢inde Resim Sanatimiz", Galeri Baraz Organizasyonu,
Hisarbank Sanat Galerisi, Istanbul

1987 "Tiirk Resminde Modernlesme Siireci",Galeri Baraz Organizasyonu, AKM, Istanbul
1987 "Giincel Boyutlariyla Resim Sanatimiz", Galeri Baraz Organizasyonu, AKM, Istanbul
1989 "Biiyiik Sergi", Cagdas Tiirk Ressamlari, Galeri Baraz Organizasyonu, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi, Ankara

1998 "Tiirk Resminde Soyut Egilimler", Galeri Baraz Organizasyonu, AKM, Istanbul

3.3.2. Halil Akdeniz
(1944, Antalya)

1962-65 Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimiinii bitirdi.

1965 Liileburgaz-Kepirtepe Ilkgretmen Okulu'nda resim égretmenligi yapti.

1967 Milli Egitim Bakanligi bursuyla Almanya'ya gitti.

1968 Berlin Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimiinde lisans 6grenimi ve giizel
sanatlar master'i yapti. Prof. Hann Trier ve Prof. Ulrich Knispel'in 6grencisi oldu.

1969-74 Paris, Lyon, Bayonne, Alby, Londra, Amsterdam, Berlin, K6ln, Bonn, Kasel, Miinih,
Cenevre, Floransa, Venedik, Barcelona, Madrid, Toledo, Kopenhagen, Stockholm, Helsinki
kentlerinde miize ve galerilerde aragtirma ve incelemelerde bulundu.

Italya’da Kilise, saray ve miizelerde fresk teknigi iizerine, Hollanda ve Almanya'da miizecilik
ve sergileme yontemleri iizerine ekskursionlara katildi.

1975 Almanya doniisii Ankara Gazi Egitim Enstitiisii resim boliimii 6gretmenligine atand.
Ayni zamanda Hacettepe Universitesi'nde Giizel Sanatlar dersleri verdi.

1975 XXXVI. Devlet Resim ve Heykel Sergisi Resim odiilii

1977 italya, Fransa, Hollanda ve Almanya'da miizelerde inceleme ve arastirma yaptu.

1978 Izmir Ege Universitesi (Dokuz Eyliil Universitesi) Resim Béliimii'nii kurdu.

1982 "Gorsel Algilama Agisindan Renk Kullanimi ve Etkileri” adli tezi ile master derecesini
aldi.

1982 XXXIII. Devlet Resim ve Heykel Sergisi Resim o6diili

1984 Izmir Dokuz Eyliil Universitesi-"Sanatta Yeterlilik" derecesini ald.

1984 Viking Baski1 Resim Sergisi Baski1 Resim odiilii

1985 XIX. DYO Resim Yarigmasi Resim odiilii

1986 izmir Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Anasanat Dali’nda
Yardimci Dogent oldu.

1987 Dogentlik unvanini ald.

1987 Bilkent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii'ne dgretim iiyesi olarak
atandi.



1988 TP Atatiirk Resim Yarigmasi Llik 6diilii

1988 Tiirk Sanat Kurumu "Y1ilin Sanat¢is1” 6diilii (Tomur Atagok ile birlikte)

1990 izmir Dokuz Eyliil Universitesi "Bilim Doktoru" unvanini aldu.

1990 "T.C. Cumhurbaskanligi Késkii Yeni Binas1 I¢ Mekanlar1 Sanatsal Degerlendirme
Projesi" kapsaminda kiitiiphane duvarma "Anadolu Uygarliklar1 Kiiltiirlerarasi” adli bir
caligma gerceklestirdi.

1990 P.T.T. 150. Y1l Plastik Sanatlar Yarismasi1 Resim odili

1991 ODTU-Mimarlik Fakiiltesi'nin Rusya Bagimsiz Devletler Toplulugu’na diizenledigi
arastirma ve inceleme gezisine katildi. Tiflis, Moskova ve Leningrad miizelerinde
incelemelerde bulundu.

1991 Ill. Uluslararasi1 Yunus Emre Yarismasi Resim odiilii

1992 Bulgaristan I. Uluslararas1 Modern Sanat Festivali'ne katildi.

1992 Bulgaristan I. Uluslararas1t Modern Sanat Festivali "Proecss-Space” "Altin Madalya"
Llik 6dili

1994 Bilkent Universitesi'ndeki gorevinden ayrilds.

1994 Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Anasanat Dal1 Profesérliik
unvanint aldi.

Ankara'da yasiyor.

”Anadolu Uygarliklar1 Giincel Notlar”

KiSISEL SERGILER:

1974 "Meisterschxler" Bitirme Sergisi, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Berlin
1975 Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, Ankara

1977 Almanya Federal Cumhuriyeti, Ankara

1978 Evrensel Sanat Galerisi, Ankara

1986 Yap1 Kredi Bankas1 Sanat Galerisi, [zmir

1986 Antik Koleksiyon Sanat Galerisi, Ankara

1987 Urart Sanat Galerisi, istanbul

1988 Beymen-Bedesten Sanat Galerisi, Ankara



1988 Anadolu Universitesi Palet Sanat Galerisi, Eskisehir
1990 BM Sanat Galerisi, Istanbul

1991 Siyah-Beyaz Sanat Galerisi, Ankara

1992 FY-Art Galeri, Izmir

1993 Siyah-Beyaz Sanat Galerisi, Ankara

GRUP SERGILERI

1961 "3 Genx Sanatxi" Resim Sergisi, Belediye Salonu, Antalya

1962 UNESCO "Life of Peoples of The World" Sergisi, Tokyo

1965 XXVI. Devlet Resim ve Heykel Sergisi, Ankara

1968 XXIX. Devlet Resim ve Heykel Sergisi, Ankara

1971 "F. Berliner Kunstausstellung, I", Berlin

1972 "F. Berliner Kunstausstellung, 11", Berlin

1973 "F. Berliner Kunstausstellung, 111", Berlin

1974 "F. Berliner Kunstausstellung, IV", Berlin

1975 XXXVI. Devlet Resim ve Heykel Sergisi, Ankara

1975 IX. DYO Resim Sergisi, Izmir-Istanbul-Ankara

1977 X1. DYO Resim Sergisi, Izmir-Istanbul-Ankara

1977 "10 Geng Tiirk Sanatgis1™ Resim Grafik Sergisi, Ankara-Hamburg-Berlin
1977 istanbul Sanat Bayrami "Yeni Egilimler" Sergisi, DGSA, Istanbul

1978 "Osman Hamdi Sanat 6diilii" Resim sergisi, DGSA, Istanbul

1978 "XXXIX. Devlet Resim ve Heykel Sergisi, Ankara

1978 XI1. DYO Resim Sergisi, izmir-Istanbul-Ankara

1983 "Biikres Balkanlar Il. Sanat Bienali", Biikres

1983 "La Peinture en Turquie" Fransiz Biiyiikelgiligi, Ankara

1983 Cumbhuriyetin 60. Y1l nedeniyle Kiiltiir ve Turizm Bakanligi yurt disi sergileri,
Danimarka-Cekoslovakya-Polonya-Macaristan

1983 Avrupa Konseyi XVIII. Sanat Sergisi Anadolu Medeniyetleri "Cagdas Tiirk Resim
Sanat1 Sergisi", Istanbul

1983 XVII. DYO Resim Sergisi, Izmir-Istanbul-Ankara

1984 Viking Baski Resim ILlik 6diilii Sergisi, Izmir-Istanbul-Ankara

1985 XIII. Uluslararasi istanbul Festivali "Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit", Yildiz
Universitesi, Istanbul

1985 "Arta Turca", Biikres

1985 XIX. DYO Resim Sergisi, Izmir-istanbul-Ankara

1986 "Cagdas Tiirk Resmi" Budapeste

1986 TBMM "Cagdas Tiirk Plastik Sanatlar1" Sergisi, Is Bankas1 Galerisi, Ankara
1986 Joseph Beuys'un anisia "Bir Baska Sanat", Alman Kiiltiir Merkezi, izmir
1986 Resim Sergisi, Tiirk Amerikan Dernegi Sanat Galerisi, Ankara-izmir

1987 Resim Sergisi, Tiirk Amerikan Dernegi Sanat Galerisi, Ankara-izmir

1988 "Yasayan Tiirk Resim Sanatindan Ornekler", Lahey

1989 "Biiyiik Sergi" Cagdas Tiirk Ressamlari, Galeri Baraz Organizasyonu, AKM, Ankara
1989 Uluslararast 1. Istanbul Bienali, Istanbul

1989 L. Devlet Resim ve Heykel Sergisi, Ankara

1989 I. Uluslararas1 Yunus Emre Resim Yarismasi, Eskisehir

1990 "Biiyiik Sergi", Istanbul Devlet Resim Heykel Miizesi, AKM, Istanbul-Ankara
1991 I1I. Uluslararast Yunus Emre Resim Yarigsmasi, Eskisehir

1991 "Yasayan Tiirk Resim Sanatindan Ornekler", Galeri Mars, Moskova

1992 Bulgaristan I. Uluslararas1t Modern Sanat Festivali, Sofya



1992 "Ani-Bellek 1", istanbul

1992 I1. Istanbul Sanat Fuari, Tiiyap, Istanbul

1993 "Cagdas Tiirk Resmi", Central House of Artists, Moskova

1994 Siyah-Beyaz Sanat Galerisi X. yil Sergisi, AKM, Istanbul

1998 "Tiirk Resminde Soyut Egilimler”, Galeri Baraz Organizasyonu, AKM, Istanbul

3.4. Lirik Non-Figiiratifler

Daha 1945’lerde, bizim Paris’e yerlesmis ressamlarimizdan Nejat Devrim ve Selim Turan,
soyut resme yonelmislerdi. Fahriinnisa Zeit ise, 1948’de ilk soyut resmini yapiyordu. Bu
ressamlarimizdan ilk ikisinin Paris’te Muee d Art Modernc’de yer aldiklar1 bilinmektedir.
Nejat Devrim’in Knaraus Lexikon’da yer alan agiklamasi ilgi ¢ekicidir. Nejat pargalama
islemine, ilk girisimden hi¢ bir sey kalmayincaya degin devam edilmesi goriisiindedir. Hatta
bu parcalama islemine “cilginliga varincaya degin” devam edilmesini gerekli gérmektedir ve
resimlerinde de bu goriisiin uygulandig: saptanabilmektedir. Tuval yiizeyinde bir ¢esit savasgi
durumunda goriinen o, boyasal Ogelerin, durulup motifsel bir goriintii almasina degin
caligmasini siirdiirmektedir. Kisacasi onun lirik anlatimi, bir ¢esit didinmeye, tahribe,
parcalanmaya dayanmaktadir. Eger bu calismalarinin daha 1945’lerde basladigi dikkate
alimirsa, onun ve Selim Turan’in, bizdeki ilk lirik non-figiiratifler olduklar1 ortaya c¢ikar.
Nejat’in ¢aligmalarinda bir 6n fikrin, akilci, taslak¢i bir anlayisin ya da bir dis etkinin 6nemi
olmayacagi, daha dogrusu yer alamayacagi agiktir. Nejat, bu goriiniigiin paralelinde graviirler
de yapmustir.

Selim Turan’in ¢alismalar lilkemizde ¢ok az goriilmiistiir. Lirik calisma keyfi bir giizellik
gibi goriinse de her fir¢a vurusundaki striiktiirel etki agirliginin kompozisyonda yerini bulmasi
s6z konusu Oldugundan, sonug¢ itibariyle sanatgr yer yer iizlicli tereddiit iginde
kalabilmektedir. Turan’in resimlerinde bu iiziici durum yansimaktadir. Fakat Turan son
donemlerde bu yorucu anlayistan, arayisa dayanamayan bir figiir resmine yonelmistir.

Abidin Elderoglu’nun ¢alismalari, Sabri Berkel ve Semsi Arel’de gordiigiimiiz gibi,
resmetmeye dayanan yazisal bir soyutlama ile baglamistir. ”Soyut kompozisyonlarinda eski
kaligrafik unsurlar1 andiran bigimler, kivrak bir hareket ritmiyle 0zglin motiflere
doniisiirler”11 1965’lerden sonra resimlerinde aydinlik bir renkgiler gozlemlenir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nunda lirik soyut ¢aligmalari bulunmaktadir. 1960’lardan sonra soyut
caligmalar yapmis bu calismalar1 6liimiine dek siirdiirmiistiir. Resimlerinde boyasal bir doku
zevki goriilmekte ve bu soyutlamalarinin arkasinda kimi folklorik motif ve yazilar yer
almigtir. Bu sebepten dolay1 ¢aligmalarinda tam bir non-figiiratif 6zellik yoktur, Dememiz
yanlis olmaz. Kendini siirekli degistirip gelistiren yenilige karsi ilgili, merakli, renkli
kisiliginin resimlerine aynen yansimistir.

Eren Eyiiboglu lirik anlamda non-figiiratife esinden (B.Rahmi Eyiiboglu) daha once
baglamistir. Calismalarinda yer yer yazisal etkiler goriilmektedir.

Tiirk resim tarihinde ilk soyutlama ve soyut caligmalar1 yapanlar arasinda Ferruh Basaga yer
almaktadir. Lirik non-figiiratif anlayisini son ¢alismalarinda acikga ifade etmektedir. O zengin
bir boya dokusu olusturmak istediginden dolayr motifsel kompozisyona 6nem vermemistir.
Basaga soyutlamaya 1947’lerde yonelmistir diyebiliriz. Ciinkii o zamanlar yapmis oldugu
“Ask® adli resminde figiire soyutlama cabalarim1 gostermekteyiz. Basaga’nin lirik yondeki
soyut resimlerinde renkg¢i bir tutumu fazla benimsemedigini gormekteyiz.



Nuri Iyem’de bir ara Ferruh Basaga’dan etkilenmis, daha ¢ok non-figiiratf dis goriintiiye
ulastirilmis bir manzara ve nesne soyutlamasi sinirlart iginde kalmistir.

Lirik soyut anlatim, yazisal Ozellikler tasiyan boyasal bir savastir. Fransizlarin motifsel
lekeciligi ile Amerikalilarin motifsiz, rastlamsal lekeciligi de gene bu anlayis i¢inde siniflanir.
Bizde lirik non-figiiratif resim yapanlarda bu iki degerlendirme de goriilir. Daha once
denildigi gibi bizde 1953’lerde Ankara ve Istanbul‘da yapilan non-figiiratif calismalar,
geometrik bir kurulusu yansitmakta idi ve soyuta da boyle girilmisti. Ulkemizin disinda bu
anlayisa yani non-figiiratife giren ressamimiz ise, Batidaki gelisime uygun olarak lirik bir
soyutlamadan ulagsmiglardi. Bu olusum yolu, dogal, zorlamasiz ve rengin nesneleri parcalayan
yazisal notlar1 ile bunlarin baglantilarinin yarattigi resimsel dokuya dayanmaktadir. Bu
nedenle burada soyutlamadan soyuta gegis, dogal bir olusum olmaktadir. Willy Baumeister’in
1955’lerde Stuttgart Akademisinde “Sakin kendinizi zorlamayin Birakiniz organik olarak
geligsin. Yoksa kendinize olan inanciniz1 yitirirsiniz ve devamli olarak disaridan etkilenerek
kendinizi bulmanizi zorlastirirsimiz. ’S6zii, aslinda modaya dayanan ve durumumuz
dolayisiyla bizde sik goriilen etkilenmeleri de gegersizlestiriyordu. Baumeister’in organik
gelisime 0nem vermesi, bu nedenle sanirim saglam bir gerekceyle de sahipti. Bir sanat¢inin
caligmasindaki organik gelisimin Onemini kavradikgca bu Oneriyi O0grenime sik sik
yinelemisimdir. Burada, bu satirlarin yazari olarak ¢ekinip gergek¢i olmama durumunda
kalmamak i¢in, kendi kisisel ¢abalamada kisaca deginmeyi gerekli goriiyorum. Turan Erol bir
yazisinda: “Kuskusuz ger¢ek soyut resmin en taze ve giiglii 6rneklerini Ankara’da Adnan
Turani, Istanbul’da Adnan Coker vermekteydiler. Ikisi de yurt disinda gegen uzunca siireli
ogrenimlerini 1960 yilina dogru tamamlayarak donmiislerdi. Bu ressamlar, dnceden bilinen
higbir nesnesel motiften hareket etmeden tuval iizerinde boya ile ¢etin bir hesaplasmanin
sonunda bi¢imi elde ediyorlard1” diye kendi gézlemini saptiyordu.

Adnan Coker Paris’te ve yurda dondiikten sonra biiylik yazisal tuslarin dokusu gosteren
caligmalar yapmaya baslamisti. Bu caligmalarinda renkgi bir tavir goriilmemektedir. Daha ¢ok
beyazin hakim oldugu yazisal notlardir. 1970’lerden sonra geometrik bigimler i¢ine yazisal
notlar koyarak; tuval yilizeyini akilda kalacak bir motife ulastirmistir.

Fethi Arda’nin tarz1 ise; yazisal firca notlarindan olusan bir resim anlayisidir. Bu tarz on yil
kadar siirmiistiir. Kompozisyonlarinda akilct bir diizeni amaclamamis tarihi firca
serbestliginin olusturdugu yazisal bir dili benimsemistir.

Lirik non-figiiratif anlatim sonunda ortaya ¢ikan boyasal-yazisal notlar arasinda baglantilar
kurulmaya baslayinca, bunlarin sanatciya esinlettigi motifler olmaktadir. Bu boyasal oyun, bir
cok lirik calisan sanatginin yapitini ilging motiflere gotlirmiistiir.

Lirik anlatimi motife ulastiranlar arasinda Hasan Kaptan’da yer alir. Resimlerini akilci bir
sogukkanliligi yansimasi olarak tanimlayabiliriz. Geometrik motiflerini daha Cok pastel
renkler ve pek gosterisli olmayan tus anlatimi i¢cinde bigimlendirir.

Mubin Orhan, soyut lekecigi benimseyenler arasinda yer alir. Sulandirilmis yagh boya ile
soyut lekeler olusturulmus bir lirik-soyutlamacidir. Lirik soyut anlatimi benimseyenler
arasinda Erdal Alantar, Fethi Kayaalp, Zahit Biiyiikisleyen ve Altan Gilirman’in resimlerinde
girmektedir.



3.4.1. Nejad Melih Devrim
(1923-1995)

1923 yilinda istanbul’da dogan sanatci, 1944 yilinda mezun oldugu Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi’nde Léopold Lévy’ nin dgrencisi oldu. Ogrencilik yillarinda kaligrafi ve Bizans
sanat1 lizerine ¢aligmalar yapti. 1946 yilinda Paris’e yerlesen sanatci ¢esitli Avrupa iilkeleri,
ABD, Orta Asya ve Cin’de sanat ¢alismalar1 yapti. Diinyanin degisik sanat merkezlerinde
kirktan fazla kisisel sergi gergeklestiren sanat¢inin eserleri, 1948 yilindan itibaren Paris’te
diizenlenen Mayis Salonu (Salon de Mai) ve Yeni Gergekciler Salonu’nda (Salon des Réalités
Nouvelles) yer aldi. 1954-62 yillar1 arasinda da Paris Ekolii (Ecole de Paris) sergilerine
katildi. 1952’de kurucularindan oldugu Ekim Salonu’nun (Salon d’Octobre) bagkanligini

yaptt.

“Gardens of Plants™, 1948



Sanat tarihgisi Sefa Saglam Nejad Devrim’in, Amerika’da Soyut Ekspresyonizm olarak
bilinen ve ¢ogunlugu Avrupa’dan gelenlerle baslayan hareketin Avrupa’daki karsiligi olan
lirik soyut ve kismen geometrik soyut icinde yer aldigini sdylemektedir.

1995 Nowy Sacz, Polonya’da oldii.

KISISEL SERGILERI:

1944 Taksim Bahgesi, Istanbul

1947 Galerie Allard, Paris

1949 Galerie Saint Georges, Londra

1950 Galerie Lydia Conti, Paris

1951 Galerie Beaune, Paris

1953 Galerie Ex Libris, Briiksel

1953 Galerie Marcel Evard, Lille

1953 Galerie aul Facchetti, Paris

1956 Galerie M.C. Coard, Paris

1956 Galerie B. Birch, Kopenhag

1957 Alexander Zodiac lolas, New York
1958 Giizel Sanatlar Sarayi, Retrospektif, Briiksel
1958-63 Galerie La Cour d’Ingres, Paris
1957-61-67 Galerie Hybler, Kopenhag

1960 Paris Galerisi, Londra

1960 Ressamlar Birligi, Varsova

1962 Ressamlar Birligi Galerisi, Pekin, Cin
1963 Galerie Westing, Odense-Danimarka
1964 Resim ve Heykel Miizesi, Pekin

1964 K. Kunsthandel Galerisi, Kopenhag
1965 Alman Kiiltiir Merkezi, Istanbul

1967 Amman Belediye Segisi, Urdiin

1969 Basin Kliibii, Varsova

1973-74-75 Gladsaxe Sanat Cevresi, Danimarka
1975 Galerie Isabella Lemarie Dubreuil, Paris
1977 Galerie Krytykow, Varsova

1978 Bedri Rahmi Galerisi, Istanbul

1980 Sutton Place, New York

1981 Bedri Rahmi Galerisi, Istanbul

1981 Galerie Hubert Winter, Viyana

1982 Tiglar Sanat Galerisi, istanbul

1982 Vakko Sanat Galerisi, Ankara

1983 Galerie MPIK, Krakow

1984 Galerie AEGIDIUS, Randers-Danimarka
1987 Galerie Callu Merite, Paris

1988 Galeri Baraz, Istanbul

GRUP SERGILERI:
1941-43 Yeniler Grubu, Istanbul

1946 Uluslararast UNESCO Sergisi, Paris
1948 Mayis Salonu Paris



1948 Yeni Gergeklikler Salonu, Paris
1948 Galerie Maeght, Paris

1948 Galerie Saint-Placide, Elestiri Odiilii
1949 Mayis Salonu Paris

1949 Yeni Gergeklikler Salonu, Paris
1949 Galerie Maeght, Paris

1949 Papalar Sarayi, Duvar Resmi, Avignon
1950 Mayis Salonu Paris

1950 Yeni Gergeklikler Salonu, Paris
1950 Galerie Maeght, Paris

1950 Galerie Bedune

1950 ABD ve Fransa’daki Geng Ressamlar, Sidney Janis Galerisi, New York, ABD

1951 Mayis Salonu, Paris

1951 Yeni Gergeklikler Salonu, Paris

1952 Galerie Babylone, Paris

1952 Galerie Marcel Evrard, Lille, Fransa

1952 La Hune, Charles Estienne’in "Kiifiir Giilii"Sergisi, Paris

1952 | Ekim Salonu, Paris

1953 Hanover Galerisi, Londra

1953 Fransiz Italyan Sergisi, Torino

1953 "Geng Paris Okulu", Modern Sanatlar Miizesi, Madrid

1954 Mayis Salonu, Paris

1955 Brooklyn Miizesi, New York

1956 Mayis Salonu, Paris

1959 Galerie La Cour d’Ingres, Paris

1964 "Giiniimiiz Tiirk Sanat1", Modern Sanatcilar Miizesi, Paris

1965 Galerie Miizesi

1969 Estetik Miizesi, Torino

1975 Estetik Miizesi, Torino

1987 Tiirk Resminde Modernlesme Siireci, Galeri Baraz Organizasyonu, AKM, Istanbul
1987 Giincel Boyutlarla Resim Sanatimiz, Galeri Baraz Organizasyonu, AKM, Istanbul
1987 Yahsi Baraz Koleksiyonundan Bir Kesit, Beymen Sanat Galerisi, Ankara

1989 "Biiyiik Sergi", Galeri Baraz Organizasyonu, Atatilirk Kiiltiir Merkezi, Ankara
1989 "Biiyiik Sergi", Galeri Baraz Organizasyonu, Eskisehir Universitesi Sergi Salonu,
Eskisehir

1990 "Paristanbul", Uluslararas1 Sanat Merkezi, Paris

1990 "Etkinlikler Siiresince 15. Y11", Galeri Baraz Organizasonu, AKM, Istanbul

1992 Leopold Levy ve dgrencileri, Almelek Sanat Galerisi, Istanbul

1998 "Tiirk Resminde Soyut Egilimler", Galeri Baraz Organizasyonu, AKM, Istanbul

Sanat¢inin Eserlerinin Yer Aldig1 Miizeler

Modern Sanatlar Miizesi, Paris

Belcika Kraliyet Miizesi

Ulusal Miize,Varsova

Devlet Resim ve Heykel Miizesi, Istanbul
Saint-Etienne Mizesi, Fransa

Grenoble Miizesi, Fransa

Aalborg Miizesi, Danimarka

Aarhus Miizesi, Danimarka



Havana Miizesi, Kiiba
Pekin Miizesi, Cin
Tuborg Vakfi, Kopenhag

3.4.2. Fahrelnissa Zeid

1901 Istanbul’da dogdu.

1920 Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi, Istanbul

1928 Paris Ranson Akademisinde Stalbach ve Bissiére ile calist1.
1929-30 Istanbul Giizel Sanatlar Akademisinde Namik Ismail ile calist1.
1941 Istanbul’a déndii.

1942 D Grubuna katild1.

1981 Urdiin Kraliyet Nisan1

1987 italyan Rispoli Nisani

1988 Fransiz Commandeur des Arts et des Letres Nisani

1991 Amman’da dldii.

Kisisel Sergiler

1944 Ozel Sergi, Istanbul

1945 Ozel Sergi, Istanbul

1946 Halk Evi, Izmir

1946 Cernuschi Miizesi, Paris

1947 St. Georges Galerisi, Londra

1948 Gimpel Galerisi, Londra

1949 Colette Allendy Galerisi, Paris
1950 Hugo Galerisi, New York

1950 Giizel Sanatlar Akademisi, Dublin
1950 Cagdas Sanat Galerisi, Bristol
1951 Beaune Galerisi, Paris

1951 Salon des Réalités Nouvelles, Paris
1952 Craven Galerisi, Paris

1952 Galeri 16, Ziirih

1952 Art Gallery, Beloit (ABD)

1952 "Alice Harikalar Diyarinda" Sergisi, Kleber Galerisi, Paris
1953 Dina Vierny Galerisi, Paris

1953 Salon des Réalités Nouvelles, Paris
1954 Cagdas Sanat Enstitiisii, Paris

1954 Salon des Réalités Nouvelles, Paris
1955 La Hune Galerisi, Paris

1956 Giizel Sanatlar Saray1, Briiksel
1956 Giizel Sanatlar Saray1, Briiksel
1956 Kleber Galerisi, Paris

1957 Lord’s Galerisi, Paris

1959 Ischia, Italya

1961 Dina Vierny Galerisi, Paris

1964 Giizel Sanatlar Akademisi, Istanbul
1964 Hitit Miizesi, Ankara

1969 Katia Granoff Galerisi, Paris



1972 Katia Granoff Galerisi, Paris

1981 Fahrel Nissa Zeid ve Enstitiisti Sergisi, Amman

1990 Institut du Monde Arabe, Paris

1994 Cemal Resit Rey, Galeri Baraz Organizasyonu, Erol Kerim Aksoy Vakfinin
Katkilariyla, Istanbul

Grup Sergileri

1950 Uluslararas1 Kadin Ressamlar ve Graviir Sanatgilar1 Sergisi, Londra

1951 Fransiz Sanatgilar Sergisi, Floransa

1952 Kunsthalle, Bern

1952 "L’Ecole de Paris" sergisi, Babylone Galerisi, Paris

1952 "Témoignage d’Aujourdhui" Sergisi, Giizel Sanatlar Saray1, Briiksel

1955 Dina Vierny Galerisi, Paris

1955-56 Uluslararas1 Graviir Sergisi, Cincinnati (ABD)

1955-56 Amerikan Federasyon Sanat Cemiyeti, New York (ABD)

1972 Uluslararas1 Kadin Ressamlar ve Graviir Sanatgilar: Sergisi, Roma

1981 Salon d’Automme, Paris

1981 Festival d’Akaba

1982 Tiirk Resminde Figur ve Portre, Galeri Baraz, Istanbul

1984 "Charles Eestienne ve Paris’te Sanat 1945-66"

1986 "Yiizyilin Ikinci Yarisinda Tiirk Resmi", Galeri Baraz Organizasyonu, Yildiz/Silahhane
1987 Tiirk Resminde Modernlesme Siireci, Galeri Baraz Organizasyonu, AKM, Istanbul
1988 Kraliyet Kiiltiir Merkezi Vitray Sergisi, Amman

1989 "Biiyiik Sergi", Galeri Baraz Organizasyonu, AKM, Ankara

1989 "Biiyiik Sergi", Galeri Baraz Organizasyonu, Eskisehir Universitesi Sergi Salonu,
Eskisehir

1990 "Etkinlikler Siirecinde 15. Y11", Galeri Baraz Organizasyonu, AKM, istanbul

1994 "Arab Women Artists", National Museum of Women in the Arts, Washington, D.C.
1994 "Arab Women Artists", Boston, Atlanta, Miami, ABD

1998 "Tiirk Resminde Soyut Egilimler", Galeri Baraz Organizasyonu, AKM, Istanbul

3.4.3. Adnan Turani
(1925)

Adnan Turani 1925 yilinda Istanbul’da dogmus Istanbul 6gretmen okulunu bitirdikten sonra
bir yil &gretmenlik yapmis ve daha sonra 1945 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is
béliimiine girmis ve 1948 yilinda buradan mezun olmustur.1953 yilina kadar Anadolu’da
ogretmenlik yapan Turani, Milli Egitim Bakanli§i’nin yurtdis1 sinavini kazanarak savas
sonras1 yurtdisina gonderilen ilk 6grenciler arasina girmistir. Once Miinih Giizel Sanatlar
Akademisi’nde Manfred Henninger ve BAUMEISTERin atélyelerinde calismis; 1956 yilinda
Hamburg’a giderek Heinz Trokes’le 1959 yilinin ortalarina kadar caligmistir. Daha sonra
yurda dénen Adnan Turani, Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is boliimiine atdlye hocasi olarak
atanmistir.

1970 yilinda Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi béliimiinde 6gretim
gorevlisi olarak goreve baslamis ve Giizel Sanatlar Enstitlisii koordinatorii olmustur.1983
yilinda Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinin kurulusunda gérev almis ve ayni
fakiiltenin resim boliimii bagkanligina atanmistir.



Hacettepe Universitesinde “Modern Resim Sanatim1 Yaratan Faktdrler” konulu teziyle doktor
unvanmi alan Turani, ressamligin yaninda Sanat Tarihi alaninda gergeklestirdigi
caligmalariyla Tiirkiye Cumhuriyeti toplumunun sanat olgusunu tanimasina 6énemli katkilarda
bulunmustur. “Diinya Sanat Tarihi”, “Tiirk Resim Sanat1i”, “Sanat Terimleri Sozligi”,
“Cagdas Sanat Felsefesi” gibi caligmalar1 sanat alaninda Onemli kaynaklar olarak yerini
korumaya devam etmektedir.

1986-87 yillarinda Bilkent Universitesi’'nde Resim Boliimii Baskanlig1 grevini yiiriiten Prof.
Dr. Adnan Turani, Ankara’da yasamini stirdiirmektedir.

Avrupa’daki egitimi sirasinda non-figiiratif bir anlayisa yonelen sanatgmin {izerinde,
Almanya’da devam ettigi atdlyelerin etkisi olmustur.1970leri baslarina kadar siiren soyut
donemi, daha sonraki deneyimlerini ve arastirmalarini bigimleyici olmasi bakimindan 6nem
tasimaktadir. Ozellikle renk sorunlarmin ¢dziimiine iliskin ilk belirleyici referanslarin
olusumunda anayolu ¢izmistir.

Ilk ¢alismalarindan olan “Pagavra Kilimden Abstraksiyona” adli eseri, kiiltiirel kaynaktan
secilen bir nesnenin sahip oldugu soyut renkli bir anlayisin resimsel dile aktarilmasinin bir
ornegi olarak degerlendirilebilir. Ancak bu aktarma sirasinda kilim nesnesinin sahip oldugu
dekoratif renk kullanimindan uzaklasildig1 gézlenmektedir.

Adnan Turani’nin; “ resimsel bicimleme ile ilgili mantigin olugmasi alinan resim egitiminden
cok sonra gelismektedir”; s6zleri onun yarati siireci igerisinde ki degisiminin bir ifadesi olarak
ta degerlendirilebilir. Ciinkii yurda dondiikten sonra lirik soyut bir anlayis temelinde
Kaligrafik bir anlatima yonelmesi bunun kanitidir.

Yogun denemeler gergeklestiren Turani’nin ¢alismalarinda zaman zaman bir defada ¢izilmis
kompozisyonel desenlere rastlanmaktadir. Bu g¢alismalarinda miimkiin oldugunca az renk
kullanarak giiclii bir anlatima ulastig1 goriilmektedir.

Resimlerinde gii¢lii bir yapiya sahiptir. Ozellikle “Keman Calan Kadin” resimlerinde
sergilenen desen bu konudaki ustaliini belirgin olarak ortaya koymaktadir. Keman calan
kadin resimlerine baktigimizda figiliratif bir deformasyon olmasina karsin, izleyen kisi
acisindan  bir rahatsizhik yaratmamaktadir. Daha dogrusu var olan deformasyon
hissedilmemektedir. Turani, bu durumu soyle agiklamaktadir;‘Insanin anlayis boyutlari
degismektedir, figiire iliskin kurgusal mantik igerisinde oranlar, figilirii yapan kisi, (ressam)
tarafindan Oylesine kurgulanir ki bu izleyicinin dikkatini ¢ekmez onu rahatsiz etmez.”” Bunun
icin resim olgusunun temelinde varolan kurgusal mantigin, sanatsal yaratmada onemli bir
faktor oldugunun kavranmasi gerekmektedir. Keman ¢alan kadin figiirlerinin sahip oldugu
hareket keman c¢alan bir insanin sahip oldugu hareketlerin basarili bir gézlemi olarak ortaya
cikmaktadir. Bu basariin altinda belki de, Turani’nin genclik yillarinda keman ¢almis olmasi
yatmaktadir.

Turani’nin ¢aligmalar: arasinda yer alan doga ya iligkin goriintiilerde (peyzaj) 6n plana ¢ikan
renk¢i anlayig, konunun dogayla iligkisinin kesilmesini ve tamamen soyut bir boyuta
gegmesini saglamaktadir. Ancak kaligrafik yaklasimdan hi¢ bir zaman uzaklagmamistir.
Turani’ye gore kaligrafi ** Insanin kendi iradesinin bi¢imlenmesidir, ressamin resimde imza
ile 6zdes tavridir, boylece ressam kendi karakterini sergilemektedir.”



Turani’nin son donem yapitlari, onun 60 yillik resim seriiveniyle ilgili en dnemli ipucunu bize
veriyor. O da sanat¢inin arastirmaci yoniinii, gdzler 6niine sermesi. "Resim bir boya olayidir"
diyen Turani’nin o kadar yildan sonra bugiin vardig1 nokta gergekten ilging. Turani, yaratma
siirecini; "benim resmime dayanan ¢abam, her seferinde ayri1 bir maceraya atilarak bu
diisiinsel eylem savasinda hi¢ olmazsa arada bir olumlu sonu¢ alma niyetine dayanir. Ben
cevremde yeni bigimlemelere gidiyorum. Bu nedenle benim resmim, doga etkisini soyut bir
dilde yeniden insa etmektir. Boylece doga bi¢imini degil, doga etkisinin big¢imini konu
ediyorum. Bu etki bi¢imini arama her defasinda, beni yeni bigimleme, bigim - motif sentezine
stirtikliiyor. Bu islem, bir bi¢cim transformasyonu degil, etki bi¢cimi aragtirmasidir” sozleriyle
tanimlamaktadir

Turani’nin etki bi¢im arastirmalarinda renkler izleyiciyi Onemli bir arastirmanin igine
stirliklemektedir anacak bu durum izleyici tarafindan fark edilmemektedir. Boylece izleyicinin
ciddi, bilimsel arastirmanin o kati, ahenksiz ortamiyla ilgisi kalmaz ve eglenceli bir ortamda,
rengarenk, devingen silire¢ icerisine girer. Turani’nin "simarik, boyali yiizleri, ¢ocuksu
tavirlari, beni etkileyen her sey" diyerek igerigini anlattigi kompozisyonlarinin kimileri ¢ig
sart ya da act kirmizi, kimileri vahsi siyah. Ciinkii Turani’ye gore resim, boya ile
konusmaktir.

Adnan Turani; ressamliginin yani sira “sanat bilimi” agisindan verdigi eserler ve hocalig1

-----

itici bir gii¢ olarak varligin1 siirdiirmektedir.
3.4.4. Selim Turan

1915 istanbul’da dogdu

1935 IDGSA Resim Boliimiine girdi

1938 Resim bdliimiinden mezun oldu

1939 Uskiidar Ortaokullarinda ve Moda Kiz Sanat Okulunda &gretmenlik yapti. Giizel
Sanatlar Akademisi Atolyelerinde gesitli dallarda ve Topkap1 Sarayi’nda minyatiirler tizerinde
calist1.

1941 Halkevleri Yurtigi Gezileri 10. Y1l Sergisi, Birincilik Odiilii

1947 Paris’e yerlesti. Ozel ve resmi atdlyelerde ¢alisti

1953 Akademi Ranson’da ders vermeye baglad1

1963 Fotainbleau Sanat Okulu’nda ders verdi

1965 Liles, Dreppe, Toulousse, Arcachon, Douet, Feltriere, Rouen gibi bolgelere heykel
tasarimlar1 yapti

1976 Goetz Akademisinde dersler verdi

1991 Paris Sorbonne Universitesinde Profesdr olarak doktora jiirilerinde yer ald

1994 Paris’te 6ldii

Kisisel Sergiler

1950 Galeri Breteau, Paris
1953 Suzanne Michele, Paris
1954 Galeri Arnand, Paris
1955 Galeri Obeliks, Londra
1956 Galeri Europe, Briiksel
1958 Galeri Craven, Paris
1958 Galeri Obeliks, Londra



1958 Galeri Weite, New York

1958 Galeris iris Clert, Paris

1958 Galeri Antilope

1959 Ruth Wheit Galeri, Amerika

1960 Galeri Lucien Durand, Paris, Fransa
1961 Galeri L’Ancienne Comedie, Fransa
1961 Galeri Mercelle Dupuis, Paris, Fransa
1961 Drian Galeri, Londra, Ingiltere

1962 Galeri R.Creuze, Paris, Fransa

1963 Galeri Kerehache, Fransa

1964 Galeri Maywald

1966 Galeri Claude Bernard, Paris, Fransa
1969 Tiirk-Alman Kiiltiir Merkezi, Istanbul
1970 Galeri I, Istanbul

1975 Galeri Lagarde, Paris, Fransa

1975 Galeri Cristine Leurent, Lille, Fransa
1975 Retrospektif, Vivion Kiiltiir Merkezi, Vivion, Fransa
1979 Galeri Artisan, Ankara

1982 Transept Lokali, Paris, Fransa

1983 Transept Lokali, Paris, Fransa

1984 Gla Eritsan, Ankara

1984 En Galeri, Istanbul

1985 Galeri Baraz, Istanbul

1985 Galeri Nev, Ankara

1989 Edpa Galeri, istanbul

1992 Tuugray Sanat Galerisi, istanbul
1993 Selcuk Yasar Sanat Galerisi, Izmir
1993 Galeri Selvin, Ankara



Grup Sergileri

1939 "Liman Sergisi", Istanbul Yeniler Grubu

1939 Devlet Sergis, Ankara

1946 Modern Sanatlar Miizesi, Paris, Fransa

1948 Giizel Sanatlar Ulusal Miizesi, Paris, Fransa

1948 Galeri Des Deux Iles

1949 Galeri Rosenberg, Paris, Fransa

1953 Suzanne Michele, Paris, Fransa

1954 Galeri Voyelle, Paris, Fransa

1956 Galeri Arneaudd, Paris, Fransa

1956 Galeri Bretean, Paris, Fransa

1956 Galeri Craven, Paris, Fransa

1957 Edinburg Festivali , Edinburg, ingiltere

1958 New Vision, Londra, Ingiltere

1958 Uluslararas1 Sergi, Briiksel

1964 Modern Sanatlar Miizesi -Tiirk Sanati, Paris, Fransa
1964 Carnegie Enstitiisii, Amerika

1968 Galatasaray 100. Y1l Resim Sergisi, Galeri I

1969 Modern Sanatlar Miizesi Cagdas Tiirk Resmi Sergisi, Paris, Fransa
1986 "Yiizyilin Ikinci Yarisinda Tiirk Resmi", Galeri Baraz organizasyonu, Yildiz Silahhane,
Istanbul

1986 "Cagdas Tiirk Sanat1" Sergisi, Ankara

1987 "Karma Resim Sergisi", Galeri Baraz, Istanbul



1987 1. Istanbul Bienali, Istanbul

1987 Les Fontaines Kiiltiir Merkezi, Paris, Fransa

1987 "Yahsi Baraz Koleksiyonundan Bir Kesit", Galeri Baraz organizasyonu, Beymen Sanat
Galerisi, Ankara

1987 "Tiirk Resminde Modernlesme Siireci", Galeri Baraz organizasyonu, AKM, Istanbul
1989 "II. Uluslararasi Istanbul Bienali", Istanbul

1989 "Biiylik Sergi/Cagdas Tiirk Ressamlar1", Galeri Baraz organizasyonu, AKM, Ankara
1990 "Parisistanbul", Uluslararas1 Sanat Merkezi, Paris, Fransa

1990 "Etkinlikler Siirecinde 15 Y11", Galeri Baraz organizasyonu, AKM, Istanbul

1990 A.G.F Paris’in Turk Ressamlari, Paris, Fransa

1992 "I Istanbul Sanat Fuar1", TUY AP, Istanbul

1992 "New York-istanbul",Galeri Baraz organizasyonu,AKM, Istanbul

1994 "Cihat Burak/ Ergin inan/ Selim Turan/ Burhan Uygur", Galeri Baraz, Istanbul

1995 "Cagdas Tiirk Sanatinda Resim ve Kavramsal Egilimler I", Galeri Baraz organizasyonu,
Kog Universitesi, istanbul

1998 "Tiirk Resminde Soyut Egilimler", Galeri Baraz Organizasyonu, AKM, Istanbul

3.4.5. Eren Eyiiboglu ‘
(1907, Yas-Romanya / 1988, Kalamis-Istanbul)

1907 yilinda Romanya'nin Yas kentinde diinyaya geldi. Lise caginda 6zel resim dersleri ald.
Yas Giizel Sanatlar Akademisi'nde resim 6grenimi yapti. 1929°da Paris’e gitti. Dort yil Julian
Akademisi’nde Andre Lhote un Atdlyesi nde resim ¢alisti. Paris’te oldugu siire icinde Monet
ve Cezzane’ni inceledi ve bu sanatgilarin kopyalarini ¢aligti. 1930°da Paris’'te Bedri Rahmi ile
tamst1 ve 1936 yilinda evlenerek Istanbul’a déndii.1936 yilinda Eren Eyiiboglu ve Bedri
Rahmi Istanbul’da dostluklarim1 devam ettirdiler. O giinden sonra, Tiirkiye'de bir Tiirk
Sanatcis1 olarak yasayan Eren Eyiiboglu, Anadolu’yu dolasti ve Anadolu insanmin yasam
tarzini islerdi.

Esliyle birlikte D Grubu’na katilarak grubun calismalarinda etkin roller almistir.

Bedri Rahmi ile Anadolu’nun birgok yerini dolasan Eyiipoglu, resimlerinde yar1 soyut ve diga
vurumcu denebilecek bir doga goriisiiyle; Dogu insaninin geleneksel yasamina ait konular
resmetmigtir. Sanat yasami boyunca farkli degisim siire¢lerinden ge¢mesine ragmen ana
egilimini, Pekmez Han1 (1949), Kdylii Kadinlar Kervani (1958, IRHM), Kéyde Oyuncaker da
(1983) oldugu gibi belirgin bir sekilde siirdiirmiistiir.

Eren Eyiiboglu eserlerinde folklorik ozellikleri plastik degerlerle birlestirmis, bigim
olgunlugunu ve anitsallig1 yegleyerek siislemecilikten kaginmis, portre ve figiirlerinde 11k
golge dagilimini bu esas dogrultusunda diizenlemistir. 1930’°larda gergeklestirdigi yapitlarinda
geleneksel siisleme sanatlarindan yola ¢ikarak dogaya ve yoreye baglh kalip ¢agdas ve 6zgiin
bir bi¢ime ulagma g¢abasi sezilir.

1950 yillarinda Picasso, Braque gibi ustalardan yaptigt kopyalar sanat¢iyr ayrintidan
uzaklastirarak yalinhiga, ¢izgisel ritim ve coskulu bir renk lirizmine yoneltmistir. 1955°ten
sonra bu baglam i¢inde rengin 6n planda oldugu Lirik Soyutlamalar yapmistir. 1970°ten sonra
o giine kadar edindigi deneyimlerini kullanarak daha once ¢alistig1 konulara donmiistiir. Bu
donem ¢aligmalarinda figlire daha fazla digkiinliik goriiliir. 1980°e degin yeni renk ve ¢izgi
degerleriyle yeni bir hayat bulan Anadolu manzaralarinin yani sira, yine ayni renk ve ¢izgi
anlayisindan yola ¢ikarak anlamli portre ve figiirler ¢alismistir. ‘Gorele’li Fatma Kadin’ e
‘Aglayan Gelin’ gibi portreleri, sanat¢cinin bi¢im kaygilar1 yani1 sira duyarli bir anlatim



endisesi de tasidigim gostermektedir. ‘Ug Giizeller’, ‘Dért Giizeller® gibi mitolojik konulu
resimler de yapan Eyliboglu, bu tiir temalara ¢agdas bir yorum kazandirmistir.

Anadolu cografyasi, kiiltiir zenginlikleri ve Anadolu insani, resimlerinin esin kaynagi oldu.
‘Tiirkiye"yi hi¢bir zaman ikinci yurdum olarak gérmedim. 1936 yilindan beri anayurdum oldu
Tiirkiye. Daha once bilmedigim, tanimadigim nice degerler, bana ¢izip boyama, yaratma
coskusu veren degerler buldum yeni lilkemde”. Resme duyarli ve sorumlu bir sanatc¢1 idi Eren
Eyiiboglu. Hig 6diin vermedi, bagkalar1 sevsin diye resim yapmadi.

Hep aradi, sordu; “Bir resim yaparsin ¢ok iyidir, bir resim yaparsin fena degildir. Onu "iyice’
bir resim izler, "glizel” bir resim, ‘¢ok giizel” bir resim daha sonra. Ama ¢ok giizel bir resmi
higbir sey izlemez. Bir ¢ikmazdir resim. Her zaman bilemezsin, bir 6nceki mi daha iyiydi, bir
sonraki mi daha iyi olacaktir. Yoksa o anda yaptigin mi en iyisi, en giizelidir? Hem ne demek
iyl , ‘glizel’? Bir duvara asilacak resim o duvarin sahibine gore gilizeldir. Ama resim,
dekoratif amagla yapilanlar harig, siisleme amaci tagimaz.”

“Bir duvari siislemek amaciyla yapmiyorum resimlerimi”, dliimiine dek iiretti sanatg1. “Kendi
yolumu bulduktan sonra, bu yolun 6nii tikanik m1 agik mui, ilerledim mi, geriledim mi yoksa
yerinde mi saydim bilmiyorum. Bildigim tek sey var, ¢aligmak ¢abami 6lim elimden firgay1
alincaya dek silirdirmek.” Resimle mimarligin isbirligi konusunda Bedri Rahmi nin
goriislerini paylasan Eren Eyiiboglu, esiyle birlikte Tiirkiye'de, bu alanda ilk yapitlarini
gerceklestirdiler.

Eren Eyiiboglu resmin yani sira basarilt Mozaik ¢aligsmalar1 da yapmustir.

1953 yilinda, Etibank / Ankara i¢in gerceklestirdigi mozaik calismalarini,

4.Levent Mahallesi konut duvarlar1 (1956-1957),

Ankara Cocuk Hastanesi (1955),

Hacettepe Hastanesi (1954-1955),

Istanbul Manifaturacilar Sitesi (1963-1965),

Cerrahpasa (1978) ve Haydarpasa Gogiis Hastaliklar1 Hastanesi (1979) i¢in yapti§i mozaik
panolar izledi.

Ardinda binlerce resim, desen, seramik birakan Eren Eyiiboglu 30 Agustos 1988 giinii, son
otuz yilin1 yagadig1 Kalamis’da ki atdlye evinde yasama gozlerini kapadi.

3.4.6. Bedri Rahmi Eyiiboglu
(1911, Gorele, Giresun - 1975, Istanbul)

Tiirk ressam, seramik¢i ve sair.
Geleneksel Tiirk 6gelerini kullandig1 yapitlartyla taninir.

Trabzon’daki ortadgrenimi sirasinda resim ogretmeni Zeki KOCAMEMI’nin etkisiyle
1929°da istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ne girmistir. Sirastyla Nazmi Ziya GURAN ve
Ibrahim CALLI atélyelerinde ¢alisarak iki y1l sonra Calli atdlyesinden mezun olmustur. 1931°
de Fransa’ ya gitmis, kardesinin bursunu paylasarak orada bir yil kalmistir. Bu siire i¢inde
GAUGUIN’den kopyalar yapmistir. 1932” de ikinci kez Paris’e gittiginde LHOTE’un
atdlyesinde bir y1l kadar galismis ve 1933’te Istanbul’ a donmiistiir. 1934°te D GRUBU’nun
dordiincii sergisine resim vererek katilan sanatgi, son sergisine degin grup iyeligini



stirdiirmiistiir. Paris’e ikinci gidisinde tanistigi Romanyali Eren’in (Ernestine’ nin) ¢abasiyla
1935’ te ilk kisisel sergisini Biikres’te agan Bedri Rahmi, 1936° ta Eren’le (EYUBOGLU)
evlenmis, bu arada gesitli islerde ¢calismigtir. 1936’ da Moskova’ da diizenlenen “Cagdas Tiirk
Sanati Sergisi” ne katilmis ve 1937 de GSA’da LEVY ’nin asistan1 olmustur. Cumhuriyet
Halk Partisi’nin Halkevleri araciligiyla yiiriittiigii yurt gezileri programi kapsami iginde 1938’
de Edirne’ye, 1941’ de, askerden dondiikten sonra da Corum’a gonderilmistir.

Calli’nin atdlyesinde 6grenci oldugu yillarda Van GOGH’un resimlerine ve halk kilimlerine
ilgi duyan Bedri Rahmi, Fransa’ya gittigi yillarda yoresel ozellikler tasiyan, halk
tiirkiilerinden esinlenen resimler yapma istegindeydi. 1940’larda MATISSE ve DUFY’ye
ilgisi artmig, Dogu sanatini incelemeye baslamistir. Yurt gezilerinin etkisiyle yaptigi Anadolu
goriinlimlii ve Anadolu’ ya 6zgili konulari isleyen resimlerinden sonra yoneldigi alan duvar
resimleridir. 1950’lerde mozaik calismalar1 yogunlasmistir. 1956°da Ankara Sergievi’nde
acilan ve yeni meclis binasina resim se¢mek icin diizenlenen Vilayet Tablolar1 yarismasinda
secici kurulda yer alan Bedri Rahmi, serginin alayli bir bigimde kapatilmasi iizerine savagim
verenlerden biri olmustur. Yasami boyunca Tiirkiye’ de ve disarida 6zel ve karma sergilere
katilmis olan sanat¢i, 1958’de Briiksel Diinya Sergisi i¢in 272m2’ lik mozaik panoyu,
1959°da da Paris’ teki NATO Binast igin, bugiin yine Briiksel’ de bulunan 50m2’ lik panoyu
yapmustir. Bedri Rahmi, 1939°da Tiirkiye’de diizenlenen ilk Devlet Resim Heykel Sergisi’nde
Ugiinciiliik, 4. sergide Ikincilik ve 33. sergide Birincilik 6diillerini; 1958 Briiksel Diinya
Sergisi i¢in koyulan Biiyiik Odiilii, Sad Paulo Bienali’ nde de Altin Madalya’y1 kazanmistir.
Yasami1 boyunca Anadolu kaynakli halk sanat1 6rneklerine egilen Bedri Rahmi, Bat1 resminin
teknik olanaklarin1 kullanarak Anadolu duyarligimi yansitmak istemistir. Bu cabasinin
baslangic1 1930° larda gerceklestirdigi Karpuzlu Ciplak (1932), Odaici (1937) ve Deniz
Kizlar1 (1937) gibi resimlerinde agik bir bigimde goriiliir. Cevreye bakisi atdlyesinde ¢aligtigt
Lhote’ dan ¢ok Matisse ve Dufy’ye benzer. Sanatgt Anadolu kiiltiiriniin tek bir orgesiyle
yetinmedigi gibi, ¢caligmalarini tek bir sanat tiiriiyle sinirlamamis, yagliboya, OYMABASKI
(Graviir), MOZAIK ve SERAMIK en ¢ok denedigi alanlar olmustur. Kullandig1 renkler,
sectigi halk sanat1 6rneklerinin canliligini tagirlar. Tiim etkilenmelerine ragmen Bedri Rahmi’
nin resimlerinde halk orgeleri aynen kopya edilmemistir. Onun amaci drgelerin bi¢im ve renk
zenginligini ¢agdas teknikleri kullanarak bir biresime ulastirmaktir. Bu anlayisla yaptigi
caligmalar1 giderek renk ve ¢izginin soyutlama olanaklarini arastirmasiyla birlikte gelismistir.
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“Hayat Agac1”, 1957

Halk sanatinin zenginligini ¢agdas teknikle yasatma ve 6zgiin bir Tiirk resmine ulagsma ¢abasi
icinde Bedri Rahmi’nin 6nemli bir yeri vardir. Uzun yillar yonettigi GSA’daki atdlyesinde
pek cok 6grenci yetistirmistir. Halk siirine de ilgi duyan sanat¢i, ressamliginin yani sira sair
yaniyla da taninmistir. Baz1 gazete ve dergilerde yayimlanan deneme ve elestiri onun ¢ok
yonlii kisiligini yansitan 6rneklerdendir.



3.4.7. Adnan Coker
(Istanbul, 1927)

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Zeki Kocamemi Atdlyesinde 1944-1951yillart
arasinda calisan Coker, Halil Dikmen’den kompozisyon bilgileri edindi. Akademinin Yiiksek
Resim Boliimiinii bitirdi. 1955°te Avrupa konkurunu kazanarak devlet bursu ile Paris’e gitti.
1963’te dort arkadasi ile “Mavi Grup”u kurdu. 1964-65 yillar1 arasinda Fransiz bursu ile
Paris’te Hayter Atdlyesinde graviir, Goetz Atdlyesinde resim calisti. Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’nde ve Mimar Sinan Universitesi’nde gretim iiyesi olarak calist1.

Otuzun iizerinde kisisel sergi diizenledi, yurtiginde ve yurtdisinda ¢ok sayida karma sergiye
ve bienallere katildi. Yapitlar ile sekiz 6diil aldi. Sanatciya verilen ddiller arasinda 1990°da
I11. Uluslararas1 Asya-Avrupa Sanat Bienali Dostluk ve Baris Sanat Odiilii de bulunmaktadir.
Sanatc1 ¢alismalarini Istanbul’da siirdiirmektedir.

Kisisel Sergiler

1953 Dil Tarih-Cografya Fakiiltesi, Ankara
1954 Helikon Galerisi, Ankara

1954 Maya Galerisi, Istanbul

1955 Maya Galerisi, Istanbul

1961 Tiirk Alman Kiiltiir Merkezi, Istanbul
1962 Tiirk Alman Kiiltiir Merkezi, Istanbul
1966 Tiirk Alman Kiiltiir Merkezi, Istanbul
1969 Galeri I, istanbul

1973 Amerikan Kiiltiir Merkezi, Istanbul
1979 Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, Istanbul
1986 Magka Sanat Galerisi, Istanbul

1988 Garanti Bankasi Harbiye Sanat Galerisi, Istanbul
1988 Mine Sanat Galerisi, Istanbul

1989 Retrospektif Sergi, Derimod Kiiltiir Merkezi, Istanbul
1989-90 Magka Sanat Galerisi, Istanbul

1990 Mine Sanat Galerisi, Istanbul

1991 Arda Sanat Galerisi, Ankara

1993 Galeri Nev, Ankara

1994-95 Galeri B, Istanbul

1996 Aksanat Galerisi, istanbul

1996 Mine Sanat Galerisi, Istanbul



“Metal Simetri”, 1973

Grup Sergileri

1957 Henri Goetz Atdlyesi’nden bir grup sergisi, Van Gogh’un evi, Paris

1958 Galerie Mariac, Paris

1959 "Yabanci Sanatcilar Konkuru", Museé d’Art Moderne, Paris

1959 Vanesborg, Isvec

1960 "Goetz Atdlyesinden 7 Ressam Sergisi", Les Caves de la Tour Eiffel, Paris

1961 "Goetz Atolyesinin Geng Sanatgilart Sergisi", Studio St. Germain, Paris

1961 "Deuxiéme Biennale de Paris", Museé d’Art Moderne, Paris

1962 Uluslararas1 Venedik Bienali, Venedik

1962 "An Exhibition of Painting and Sculpture by Contemporary Turkish Artists"”, The
Pennsylvania Academy of The Fine Arts, Philedelphia

1964 "Cagdas Tirk Sanati Sergisi", Roma, Berlin, Paris, Briiksel

1966 "Bianco E Nero" Sergisi, Lugano

1966 V. Tahran Bienali, Tahran

1969 "Asamblaj I, Asamblaj II, Sinirlt Diinya ve Dogu Cergevelemeleri", Sao Paolo Bienali
1970 "Cagdas Tiirk Resmi", Binghampton, NewYork Eyalet Universitesi Sanat Galerisi,
NewYork

1974 "Bes Eleman" ve "Kiime Tablo", UNESCO, Paris

1974 "Bugiiniin Tiirk Resmi Sergisi", Hollanda

1976 11. Uluslararas: Iskenderiye Bienali, Misir

1980 "Uluslararas1 Plastik Sanatlar Sergisi*, Belgrad

1982 "Resim Tarihimizde Bir Donem: Soyut Disavurumculuk”, Devlet Giizel Sanatlar
Galerisi, Istanbul



1983 "Son Yiizyilin Nadide Elli Tiirk Resmi", Galeri Baraz Organizasyonu, Alarko Sanat
Galerisi, Istanbul

1986 "Yiizyilin Ikinci Yarisinda Tiirk Resmi", Galeri Baraz Organizasyonu, Yildiz Silahane,
Istanbul

1987 "Giincel Boyutlariyla Resim Sanatimiz", Galeri Baraz Organizasyonu, AKM, Istanbul
1987 "Tiirk Resminde Modernlesme Siireci", Galeri Baraz Organizasyonu, AKM, Istanbul
1988 "Cagdas Tiirk Resminden 1", Yahsi Baraz Koleksiyonu, Y1ldiz Univeristesi, Istanbul
1989 "Biiylik Sergi" Cagdas Tiirk Ressamlari, Atatlirk Kiiltiir Merkezi, Ankara

1990 "III. Uluslararast Asya-Avrupa Sanat Bienali”, Ankara

1990 "Etkinlikler Siirecinde 15. Yil", Galeri Baraz Organizasyonu, AKM, Istanbul

1990 "Cagdas Tiirk Resminden Bir Kesit", Galeri Baraz Organizasyonu, Cemal Resit Rey
Sergi Salonu, Istanbul

1991 "Cagdas Tiirk Resminden 11", Galeri Baraz Organizasyonu, Ysldsz Universitesi, Istanbul
1991 1. istanbul Sanat Fuar1, TUY AP, Istanbul

1992 1I. istanbul Sanat Fuari, TUY AP, Istanbul

1992 "NewYork - Istanbul", Galeri Baraz Organizasyonu, AKM, Istanbul

1993 I1I. istanbul Sanat Fuari, TUYAP, Istanbul

1995 "Cagdas Tiirk Sanatinda Resim ve Kavramsal Egilimler 1", Galeri Baraz Organizasyonu,
Kog Universitesi, istanbul

1995 V. Istanbul Sanat Fuar1, TUY AP, Istanbul

1995 "Cagdas Tiirk Sanatinda Resim ve Kavramsal Egilimler 11", Galeri Baraz
Organizasyonu, Kog Universitesi, istanbul

1995 "Modern Tiirk Resim ve Heykel Sanatindan Bir Kesit", Galeri Baraz Organizasyonu,
Kas Galeri, Istanbul

1996 "Cagdas Tiirk Ressamlar1", Galeri Baraz, Istanbul

1996 VL. Istanbul Sanat Fuari, TUYAP, Istanbul

1996 "Cagdas Tiirk Resminde Ozgiin Usluplar", Galeri Baraz Organizasyonu, Cemal Resit
Rey Sergi Salonu, istanbul

1997 "Cagdas Tiirk Resminden 111", Galeri Baraz Organizasyonu, Yildiz Universitesi,
Istanbul

1997 "Cagdas Tiirk Resminde Estetik Dinamikler I1", Galeri Baraz Organizasyonu, Kog
Universitesi, Istanbul

1998 "Tiirkiye Is Bankasi Koleksiyonu" Tophane-i Amire Binasi, Istanbul

1998 "41. Y1l - 41 Sanatci - 41 Yapit" Sergisi, Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Sergi Salonu, Istanbul

1998 "Tiirk Resminde Soyut Egilimler", Galeri Baraz Organizasyonu, AKM, Istanbul

Adnan Coker'in resmindeki biitiin 6zel elemanlar ve degerler her biri kendi basina evren, her
biri mutlak biitiin olma yoluyla mutlak olandan ayrilmis ve dirimli ¢alisma diizeyinde
gercekten birdirler. Resimlerin 1rasi tarihsel ¢ikis noktasindan niteliksel bir gegis oldugu
kadar, sanat¢inin hayal giiciiniin beslemis oldugu bir alana da vardirir bizi. Hayal giiciiniin
nesnesi tuvallerde estetik betime donerken iginde genel olanin 6zel yoluyla goriildiigii resmin
tasviri biitlinliyle alegoriktir. Sentezci degil analizci bir kompozisyonun izleklerini siiren
sanatg¢1 parcalara ayirma, tarihsel imleri diriltme, yeni bir espas yaratma gibi eylemlerle yiikler
tuvali. Adnan Coker resminin bir diger 6zelligi de resimde nesnelerin digindaki uzam: uzam
olarak tasvir etmesidir. Resimlerdeki siyah fon izlemini uyandiran boliim sanatginin
kurguladig: espas ve olusturdugu uzamdir.



“Yeniden Yapilanma II”, 1992

Adnan Coker estetik ifadesi, 6zden gelenle evrensel "im'"in tarihten gelenle simdiki anin
biiyilk bir sigramayla bulusmasidir. Sanatginin 6ziinde olan: Diisiinsel kombinasyonlar
biitiinii en aza indirgemis bi¢im ve renkler dengesinde yeniden bi¢imlenirler. Tarihsel kalkis
noktalar1 Selguk, Bizans, Osmanli estetigi ve betimleri biinyesinde bir iist-zihinsel degisimle
biiyilk tuvallerde biz yenilenmis bir bi¢im-renk anlayisinin ve dengesinin kendisiyle
karsilasiriz. Siyah renk sanat¢iya gore bir renk olmaktan daha g¢ok bir espastir, boyut
duygusudur ve yapitlarla biitiinlesir. Sanat¢1 tuvalde madde illiizyonunu gerceklestirirken
resimsel elemanlarin yardimiyla goérsel alandan dokunabilinir espasa gegmektedir. Madde
gercegi ile sanatg¢inin espasi i¢ ige yer alirlar. Bigim sadeligi, "az"a basvurma ve renk azlhig:
onun karakteridir. Resimlerde elemanlar arasi iliski resmin biitiiniine hizmet vermektedir.
Tematik agindan bakildiginda; resimlerinde bir biiyiik kubbe ile ¢ok sevdigi Istanbul kentini
anlatirken, daha oOtede tarihsel imajlarin yorumlandig: bir kompozisyon bizi karsilar.
Sanatgmnin agirlikli konulart yapitlarin isimlerinden de anlasildig: gibi Gok Kubbe, Cifte Anit,
Sinan‘a Saygi, Oryantal Nisler gibi geleneksel degerlerden ve dogadan yola ¢ikilarak yapilan
bu ¢alismalardir.
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