Mosyo Makkina ve Devrim Kadirbeyoglu’nun
Kayip Esya Biirosu

Teknik ile sanat, soguk ile sicak, yeni ile eski, diin ile yarin arasinda bir diyalektik iligki
nerede senteze ulasir? Bu karsitliklar kapanarak bir senteze ulagmaktansa kendi i¢lerinde
radikalleserek antagonistik bir iligki igerisinde bir arada yasamaya devam etseler nasil olur?
Boylesi bir sorunun cevabi yorucu ama yordugu kadar da kisi iizerinde etki uyandiracak bir
sonuca varacaktir muhtemelen. Devrim Kadirbeyoglu'nun geri doniisiimlii heykellerinin
“Kayip Esya Biirosu” adl1 enstalasyonu igerisinde uyandirdigi diisiince ve his tam da bdylesi
bir ikilemin yarattig1 duygu-duruma isaret ediyor. Bunu kaba bir psikanalitik yorum ile bir tiir
“bolinme” (yarilma) olarak yorumlamak bile miimkiin. Ki, bu boliinmiislik hali belki de
cogu diinya insaninin yagamakta oldugu yogun yabancilagmanin ii¢ boyutlu sanatsal bir
ifadesi niteliginde.

Calismanin kisa hikayesi bize Kadirbeyoglu’nun kisisel duyumsamalari hakkinda giicli
ipuclar1 vermekte. Istanbul’dan New York’a giden ve orada 6 yil yasayan sanatc1, bu isini
tamamen oradaki yasam siiresinde iiretmis. Su borulari, motoru, dijital 1s1 kontrolorii, hareket
sensorundan eldivenlere kadar her sey bu dev kentin tiiketim kiiltliriinden arta kalan seylerden
olusuyor. Bu dev kapitalist makinenin dayattig: tiikketim kiiltiirii geri doniisiime elverisli kolay
ulasilabilir, ¢ok yogun bir malzemeyi artik olarak kente geri pompalamakta. Ozellikle New
York’ta kisin sokaklarin kullanilmayan eldivenler ile dolmasi sanatci i¢in en c¢ekici geri
doniisimlii malzemelerden bir tanesi haline gelmis. Eldivenin yarattig1 duygusal ve fiziksel
sicaklik hissi, robotlarinin mekanik diline karsitlik ifadesi kazanirken; Devrim Kadirbeyoglu
daha da derinde bu sokaklara sagilmis eldivenlerin yarattigi bir tiir terk edilmislik duygusunun
telafisi mi artyor acaba bu ¢alismasinda?

Heykellerin ikisinin birer robot bi¢iminde oluslart ve bu robotlarin kinetik hareketlerinde
ortaya ¢ikan mekanik tekrar modern metropol insaninin -yiiz yili agkin siiredir siklikla ortaya
konmus olan- ruhsuz mekaniklesmis ruh haline tekabiil etmekteler. Buna ince su borularinin
yarattig1 iskeletimsi hava daha da gii¢ kazandiriyor. Robotlarin her biri boyut, bi¢cim ve teknik
ozellikler acisindan farklilik gostermekteler. Bir robot (Mosyd Makinna) ince su borularindan
meydana gelmekte ve mekanik hareketini kendi motoru tarafindan otomatik olarak
yapabilmekte. Diger ikisine gore daha kisa olan daha ilkel bir teknolojik donanim ile
mekanik hareketini ancak disaridan kol giicii ile saglayabiliyor. 3. heykel ise diger ikisinden
bicim ve kurgu acisindan epey farkli bir yapiya sahip: bir prova mankeninin sokaklardan
toplanmuis eldivenler ile giydirilmis bir versiyonu.

Bu ii¢ heykelin biraradaligi dogal olarak bir ¢ekirdek aile iicliisiinii akla getiriyor hemen:
Baba, anne ve ¢ocuk. Kadirbeyoglu’nun anneyi eldivenlerin agirlikta oldugu ve kivrimlari ve
viicut hatlar1 ile daha dolgun olanda ortaya ¢ikardig1 acik. Baba ince uzun ve en donanimh
heykele tekabiil ederken, ¢ocuk ise disaridan yardim almadan herhangi bir hareket islevini
yerine getirememekle ve digerlerine oranla kisa boyutuyla kendini belli etmekte. Bu geri
dontisimli heykellerin yarattigi aile goriintiisii ise calismanin biitiinli agisindan da epey
manidar. Sosyolojik bir gozle bakarsak c¢ekirdek aile toplumsal gatismalar karsisinda en
korunakli ve gii¢lii geleneksel bir oriintii niteligindedir ¢ogu zaman kisiler igin. Sanat¢inin
ozelinde ise uzak kaldig1 ailesine ve gurbet duygusuna tekabiil ediyor olabilir pekala.

Kayip Esya Biirosu isimli sergi biiyiik bir enstalasyon olarak hazirlandi. Bu agidan giincel
sanata 0zgli mekansal ve zamansal kurgunun isin igeriginin temel unsurlar1 olarak
olusturulmus. Kadirbeyoglu ALANistanbul’u 3 heykelinin dikey, 3. boyuttaki yapitsalligina



binaen yatayda bir biitiin olarak kullanarak isini tiim galeriyi kapsayacak sekilde kurguluyor.
Bu yonden galeri girisi ile ana sergi mekani araliginda bulunan uzun ve yiiksek koridor
sanat¢inin New York’ta kaldig1 siire boyunca yasadigi dairede ayni noktada evine girmis olan
arkadaslarinin ve tanidiklarinin kendisi tarafindan g¢ekilmis ‘poloroid’ portre fotograflari ile
kapli. Ana mekanda ise yer yiizeyi ¢ok sayida eldiven giymis tahta eller ile dolu. Sanat¢1 3
heykel disinda tiim sergi mekanlarinda hacimlere degil yiizeylere miidahale ederek baska bir
fiziksel unsurla izleyici/katilimci ile heykeller arasina girmekten uzak duruyor ve birbirleri ile
karsilagsmalarini daha da giiglii kiliyor.

Bu mekanlar iizerindeki yiizeylerdeki hareketler ise serginin zamansal boyutu agindan son
derece dnemli. Koridor boyunca ¢ok sayida portre fotograflarin tekrarlart ana mekana ulasana
kadar sikici ama izleyicinin kurtulmakta zorluk c¢ekebilecegi bir siireci gerektiriyor. Bu
fotograflarin verdigi duygu yine metropol hayatina 6zgii ¢okluk iginde higlik hissi; ya da
cokluk icindeki yalnizlik duygusu. Ana mekana ulastigimizdaki manzara ise bu duygunun
karsihigini fazlaca hissettirerek bizi yerlere dagilmis eller ve bu heykel ailesi ile bas basa
birakiyor.

Devrim Kadirbeyoglu kendi giinlilk yasamindan hareketle ortaya koydugu bu ¢alisma ile ¢ok
sayida duygusal gondermeyi, ince bir elestirel diisiinceye baghyor. I¢ diinyas: ile i¢inde
bulunmug oldugu dis diinyanin gercekligi arasindaki mesafeler farkli kentler ve kiiltiirler
arasinda kat ettigi mesafeler ile serginin icerigine yeniden katiliyor. Boylece ortaya git gide
daha evrensel bir yabancilasmanin insanlar iizerindeki iki uglu etkilerine karsilik gelen
sanatsal bir disavurumun 3. boyuttaki sonuglar1 ¢ikiyor: Mosyd Makkina ve ailesi.
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